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The function of Warsaw music prints published in the years 1875-
1918. Case study of the four largest collections stored in the Main
Library of the Stanistaw Moniuszko Music Academy in Gdansk

Abstract: The article presents a fragment of provenance researches conducted on the largest mu-
sical legacies stored in the Main Library of the Stanistaw Moniuszko Music Academy in Gdansk,
containing music prints published in Warsaw in the years 1875-1918. These legacies belonged
primarily to the musicians who, after World War 11, moved to the Coast, mainly from Warsaw.
The purpose of the discussion is to prove that the music prints they brought were a canon of mu-
sic literature for promoting Polish culture and music education both in Warsaw in 1875-1918
and in post-war Gdansk. Due to the weak publishing situation in Tricity, the musicians were
forced to use their own collections, which properties prove that these prints were used primarily
by artists to promote Polish music, to train new generations of professional musicians, and thus
to develop Polish higher music education.
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Niniejszy artykul jest wycinkiem badan proweniencyjnych nad spuscizna-
mi muzykow, ktorzy po II wojnie swiatowej przybyli na Wybrzeze gtownie
z Warszawy przywozac ze sobg rozmaite publikacje muzyczne, w tym — bedace
przedmiotem rozwazan — druki muzyczne wydane z warszawskim adresem
w latach 1875-1918. Autorka artykutu zamierza udowodnié, iz zarowno w War-
szawie w okresie wydawania tych muzykaliéw, jak i w powojennym Gdan-
sku, omawiane nuty mialy te sama funkcje: braty udziat w tworzeniu polskiej
kultury muzycznej oraz polskiej edukacji muzycznej na poziomie wyzszym.

Nie mozna jednoznacznie powiedziec, jaka byta ,,typowa” kultura muzycz-
na Warszawy drugiej potowy XIX w. Im nizsze wyksztatcenie, pochodzenie,
stan materialny, tym skromniejszy wydaje si¢ poziom umuzykalnienia, co
implikowato zadowoleniem si¢ formami najprostszymi, oferujagcymi zwykty
relaks po pracy. Wyzsze sfery warszawian kierowaly si¢ motywacjami gleb-
szymi. W ich przypadku muzyka stawala si¢ nie tylko zwyczajng rozrywka,
moda — rowniez w sensie kosmopolitycznym, ale czgsto takze no$nikiem ducha
narodowego i1 jednym z czynnikow nobilitujgcych dziatalnos$¢ publiczng. Mu-
zyka ,,powazna”, a wigc ta profesjonalna, operowa, symfoniczna, kameralna
przeciwstawiata si¢ prymitywnej muzyce plebsu, ordynarnym przy$piewkom
i ptytkim teatrzykom operetkowym. Jednoczesnie muzyk — dawny rzemiesl-
nik stawat si¢ kims lepszym, majac szans¢ wspottworzy¢ kulture najwyzsza.
Zwykty grajek uliczny z podstawowym wyksztatceniem!, obdarzony talentem,
po przejsciu kursow muzycznych — mogt gra¢ na przyktad w orkiestrze Opery
Warszawskiej.

Kultura muzyczna Warszawy byta wiec wypadkowa zycia codziennego
mieszkancow i ich problemdéw doczesnych, pochodzenia spotecznego, wyzna-
nia, zainteresowan kulturalnych, w tym muzycznych, poziomu wyksztalcenia,
warunkow materialnych, kontaktow osobistych oraz innych, czysto osobistych
uwarunkowan. Z tymi czynnikami wigzg si¢ kolejne funkcje drukéw muzycz-
nych: edukacyjna, rozrywkowa i religijna. Wreszcie ¢z¢$¢ z omawianych pu-
blikacji tworzyta warsztat muzyczny (teoretyczny i wykonawczy) amatorskich
i profesjonalnych muzykéw w ich tworczosci artystycznej. Muzykalia (pod-
reczniki 1 nuty) byly takze wykorzystywane w dzialalno$ci pedagogiczne;j.

Brak w Warszawie profesjonalnej orkiestry, a wigc bodzca do rozwoju dzia-
falnosci edytorskiej zwigzanej z publikacja partytur, materiatow orkiestrowych
skutkowat tym, iz w duzym uproszczeniu, muzycy orkiestrowi korzystali z re-
kopismiennych gltoséw instrumentalnych, zas dyrygenci z wyciggdéw fortepia-
nowych. Nawet fakt powstania w 1901 r. Filharmonii Warszawskiej i rozwoj

' Od kandydatow do podjgcia nauki w Instytucie Muzycznym Warszawskim wymagano co naj-

mniej $wiadectwa ukonczenia szkoty podstawowej, zob. A. Rutkowska, Dzialalnosé¢ pedagogiczna
Instytutu Muzycznego Warszawskiego (1860-1918), Warszawa 1967, s. 131, 150.
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muzyki kameralnej nie zmienit tej praktyki przynajmniej do 1918 r. Faktura
fortepianowa byla najpopularniejsza forma ogtaszang drukiem, dlatego tez
oprocz wyciagow powstawaly liczne, zarowno oryginalne dzieta, jak i tran-
skrypcje na fortepian solo. Z gatunkéw muzycznych najlepiej do szerokiej
publicznosci trafiata piesn — poczawszy od piosenek plebejskich 1 wesotych
Spiewek wyjetych z operetek, po piesni ,,wyzszych lotdéw” oraz arie operowe,
ktore publicznos¢ upodobata sobie najbardziej i ktore byty wdzigcznym mate-
riatem licznych przerobek gtéwnie na glos (glosy) i fortepian.

Waznym aspektem muzycznej dziatalnosci kompozytorskiej i pismienni-
czej byta wiec uzytecznosc¢ i upowszechnienie wszelkiej wytworczosci. Dbano
0 to w roznoraki sposob, poczawszy od dostosowania wykorzystywanych poli-
graficznych zdobyczy technologicznych do formatu i typu publikacji, poprzez
wprowadzenie nowych form dystrybucji — na przyktad sktaniajacych do ko-
lekcjonowania zeszytow ulozonych w serie o sugestywnych tytutach — skon-
czywszy na popularyzacji muzyki dzigki dodatkom nutowym do czasopism
sprzedawanych w cenie periodykow. Istotnym przejawem dbatosci wydawcow
o dotarcie publikacji do odbiorcy bylo branie pod uwage przy przygotowaniu
edycji wszystkich poziomoéw umieje¢tnosci wykonawcezych — stad wsrod dru-
kéw muzycznych znaczna ilo$¢ transkrypcji z zastosowaniem uproszczonej
faktury 1 dobor obsady wykonawczej dostosowanej do 6wczesnych mozliwosci
(takze lokalowych) muzykowania wickszo$ci warszawian. Publikujac muzy-
kalia starano si¢ przede wszystkim zaspokaja¢ gusta 6wczesnej publicznosci,
nadgza¢ za aktualnie panujgca tendencjg lub moda w muzyce. Walor dydak-
tyczny stanowit trzecig, posrednio scalajaca oba powyzsze aspekty funkcje,
jaka petnily 6wczesne muzykalia, w szczegdlno$ci utwory muzyczne.

Na przetomie XIX i XX w. muzyka polska w Gdansku byla szczegdlnie
dyskryminowana, a arty$ci promujacy dziela polskich kompozytoréw tracili
posady lub spotykali si¢ z zakazem koncertowania®. W tym okresie polskie wy-
konawstwo muzyczne pozostawato domeng amatorskich towarzystw §piewa-
czych. Polskich szkét muzycznych w miescie nie byto, a rozwdj niemieckiego
szkolnictwa muzycznego nastgpit w nim dopiero w koncu XIX w.

Na mocy traktatow zawartych po I wojnie §wiatowej, w Wolnym Miescie
Gdansku umozliwiono prowadzenie polskiej dziatalnosci oswiatowej, naucza-
nie muzyki i jej krzewienie przez polskich artystow mieszkajacych w tym mie-
Scie oraz przyjezdzajacych don na liczne koncerty kameralne i symfonicz-
ne, czegsto poprzedzane prelekcjami. Repertuar koncertéw obejmowat dzieta

Np. za wykonywanie polskich utworoéw posade stracit gdanski dyrygent Albert Brandt (daty
zycia nieznane), za§ w 1909 r. pod zarzutem prowadzenia dzialalno$ci politycznej, zakazano wy-
stepOw w Sopocie poznanskiej $piewaczce Marii Rogalinskiej-Daum (ur. 1888), por. B. Czyzak,
Upolitycznienie kultury, [w:] Historia Gdanska. Opracowanie zbiorowe. T. 4. [Cz.] 1: 1815-1920,
pod red. E. Cieslaka, Sopot 1998, s. 485-486.
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najznakomitszych kompozytoréw europejskich, w tym prawie wszystkich
tworcow polskich. Takze pobliskie miasta — Sopot i Gdynia — miaty w sferze
kultury i edukacji muzycznej niemalze rowne znaczenie®.

Cho¢ II wojna $wiatowa zatrzymala proces rozwoju polskiej kultury mu-
zycznej, w latach powojennych powracajacy na Wybrzeze gdanscy muzycy*
oraz artysci przybywajacy z innych miast — gldéwnie z Warszawy, m.in. pianista
Zbigniew Turski (1908-1979), $piewacy Kazimierz Czekotowski (1901-1972),
Maria Bojar-Przemieniecka (1897-1982)° i Roman Kuklewicz (1908-1984),
dyrygent i pedagog muzyczny Bohdan Wodiczko (1911-1985), kompozytor
Wiadystaw Walentynowicz (1902-1999)° — bardzo szybko zajeli si¢ jej od-
nawianiem, poczawszy przede wszystkim od tworzenia szkolnictwa muzycz-
nego. Juz w pazdzierniku 1945 r. rozpoczely sie pierwsze egzaminy wstep-
ne do Gdanskiego Instytutu Muzycznego z siedzibg w Sopocie zatozonego
przez grupeg artystow-pedagogoéw: W. Walentynowicza’, K. Czekotowskiego
i M. Bojar-Przemienieckg oraz pianiste Jana Gorbatego (1902-1999). Dwa
lata pozniej, 25 IX 1947 1. powotano do zycia Panstwowa Wyzsza Szkote
Muzyczng w Sopocie (dalej: PWSM, obecnie Akademia Muzyczna im. Stani-
stawa Moniuszki w Gdansku)®. Organizatorem uczelni byt muzykolog Stefan
Sledzinski (1897-1986), za$ jej rektorem zostat pianista Jan Ekier (1913-2014).
Pierwszymi wydziatami byty: instrumentalny z dziekanem Zenonem Felinskim
(1898-1971) 1 pedagogiczny z dziekanem Romanem Heisingiem (1902-1989).
Od nastepnego roku akademickiego uczelnia posiadata juz cztery wydzialy:
teorii, instrumentalny, wokalny i pedagogiczny.

W drugiej polowie lat 40. dgzono do uruchomienia dziatalno$ci operowe;.
Utworzone w 1949 r. Studio Dramatyczne prezentowato w sezonie letnim spek-
takle w Operze Lesnej w Sopocie, a jesienig i zimg — w Gdansku-Wrzeszczu.

3 J.M. Michalak, Muzyka i widowiska w Sopocie-Stawowiu. Fakty, dygresje i znaki zapytania,

,,Rocznik Sopocki” 1997, t. 12,s. 97, 99.

4 Wsréd nich byli min. H.H. Jabtonski, Marian Antoniak, T. Tylewski, Jan Gdaniec i Ludgarda
Chudzicka, zob. A. Michalska, Prekursorzy gdanskiej pedagogiki wokalnej XX wieku, ,,Musica Vo-
cale” 2012, [t.] 1, s. 45.

> Maria Magdalena Czekotowska vs. Preobrazenska (pseud. Bojar-Przemieniecka), z domu
Szymanska lub Szynianska, zob. Cmentarz Powgzkowski w Warszawie, [online] http://www.sowa.
website.pl/powazki/Pochowani/spiszm.html [dostep 18.01.2020].

©  Zob. A. Michalska, dz. cyt., s. 45-46.

7 Zarys dzialalnosci uczelni [Panstwowej Wyzszej Szkoty Muzycznej w Gdansku] w okresie
1947-1967, [red. R. Heising], Gdansk 1968, s. 6-7.

8 W wyniku potaczenia Instytutu Muzycznego ze szkota muzyczng w Gdansku-Wrzeszczu pod
dyrekcja Stanistawa Bielickiego i1 szkota muzyczng w Gdansku-Oliwie pod dyrekcja Tadeusza Klo-
sia powstat w 1945 r. Gdanski Instytut Muzyczny pod naczelnym kierownictwem W. Walentynowi-
cza. W 1946 r. Gdanski Instytut Muzyczny podzielono na szkot¢ nizsza i wyzsza. Na bazie szkoty
wyzszej utworzono Panstwowa Wyzsza Szkote Muzyczna w Sopocie, obejmujaca trzy szkoty: nizsza
pod kierownictwem Zofii Heinrich, $rednig pod kierownictwem Stefana Tarkowskiego i wyzsza pod
kierownictwem S. Sledzinskiego. Zob. A. Michalska, dz. cyt., s. 49.
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Studio wspottworzyli artysci z Filharmonii Battyckiej i gdynskiego teatru ,,Wy-
brzeze”, ktorego wspotzatozycielem byt Iwo Gall (1890-1959). Prowadzono
W nim zajecia m.in. z zakresu gry scenicznej, dykcji, choru, baletu oraz historii
dramatu. Wsréd wyktadowcow Studia byli znakomici muzycy, m.in. Janina
Jarzynowna (1915-2004), R. Kuklewicz, 1. Gall i Konrad Laszewski.

Drugie Studio Operowe przy Filharmonii Battyckiej zalozyt w 1949 1. Zyg-
munt Latoszewski (1902-1995). Zespodt operowy przygotowywali tacy uznani
solisci jak K. Czekotowski, R. Kuklewicz, J. Jarzynéwna, Wiktor Brégy (1903-
1976), Karol Majewski (daty zycia nieznane)’. W 1953 r. gdanskie Studio Ope-
rowe zostato upanstwowione i potaczone z Filharmonig tworzac Panstwowa
Opere¢ i Filharmoni¢ Battycka w Gdansku. W latach 60. kierownictwo Panstwo-
wej Opery i Filharmonii Battyckiej objat Jerzy Katlewicz (1927-2015), ktory
starat si¢ przede wszystkim prezentowac na jej scenie repertuar mniej znany,
zarowno w zakresie muzyki wspotczesnej jak i klasycznej. Wyborem wiel-
kich dziet wokalno-instrumentalnych Katlewicz podkreslal ogromny poziom
artystyczny zespotow wokalnych, ktorymi po K. Czekotowskim do 1962 r.
opiekowat si¢ Spiewak, profesor Stefan Belina-Skupiewski (1885-1962)'°.

Podczas gdy gdanski zespot operowo-symfoniczny odnosit ogromne suk-
cesy w dziedzinie opery, w Gdyni zadebiutowat zespot operetkowy. Pierw-
sza premiere Bal w operze Richarda Heubergera (1850-1914), wystawiona
18 V 1958 1., wyrezyserowata Danuta Dostalik-Baduszkowa (1919-1978),
kierowniczka artystyczna gdynskiego Teatru Muzycznego. Placowka ta, zato-
zona wihasnie w 1958 r., poczatkowo uwazana byta za twor tymczasowy i jako
element zycia muzycznego Trdjmiasta traktowana marginesowo. Jednak pod
kierownictwem Baduszkowej'! zespét teatru, a zwlaszcza jego wokalna czg$¢,
odnosit spektakularne sukcesy. W repertuarze od razu postawiono na najwigk-
sze 1 najpopularniejsze operetki: kompozycje Franza Lehara (1870-1948),
Emmericha Kalmana (1882-1953), Franza von Suppégo (1819-1895), Fran-
za Schuberta (1797-1828) i Jacquesa Offenbacha (1819-1880). Baduszkowa
wspotpracowata z najlepszymi dyrygentami: Wiodzimierzem Globiszem (daty
zycia nieznane) i Zbigniewem Brung (ur. 1934) oraz scenografami Januszem

® W pierwszej premierze braly udzial najbardziej znane osobisto$ci Owczesnej polskiej woka-
listyki, m.in. J. Gdaniec, Jan Kusiewicz, Jerzy Szymanski, Pawel Trzebiatowski, Lech Stachowski,
Ryszard Slezak, zob. B.M. Jankowski, M. Misiorny, Muzyka i zycie muzyczne na ziemiach zachod-
nich i pétnocnych 1945-1965, Poznan 1968, s. 130-133.

10 Zob. Ministerstwo Szkolnictwa Wyzszego w Warszawie, sygn. 2/317/0/26.6/7297, Belina
Skupiewski Stefan.

11 W pierwszych 20 latach dziatalno$ci Teatru Muzycznego D. Baduszkowa byta dyrektorem
naprzemiennie z Witoldem Swigteckim i Aleksandrem Wasielem oraz Mieczystawem Krzynskim.
Lata, w ktorych nie pelnita funkcji kierowniczej, uwazane sa za znacznie stabsze, niestabilne, przy-
czyniajace si¢ do kilku kryzysow teatru, zob. B.M. Jankowski, M. Misiorny, Muzyka i zZycie muzycz-
ne...,s. 176, 179.
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Adamem Krassowskim (1929-1969) i Andrzejem Sadowskim (1926-2009).
Dzigki jej zaangazowaniu i charyzmie Teatr Muzyczny w Gdyni zyskal stawe
na skale Swiatowa.

Niestety wobec tak preznie rozwijajacej si¢ gdanskiej kultury muzycznej,
trojmiejska oferta wydawnicza nie spetniata potrzeb muzykdw. Poczatkowo
ruch wydawniczy na Wybrzezu miat charakter spoteczny, a jego oferta byta
bardzo réznorodna, wynikajaca z aktualnych potrzeb, m.in. politycznych,
spotecznych, edukacyjnych. Muzyka zajmowata w niej wybitnie marginalne
miejsce, a wydania nut byty jednostkowe'?. Przemyst poligraficzny Trojmiasta
az do lat 70. byl najgorzej rozwijajaca si¢ gatezia gospodarki catego regio-
nu — przyczyng byly niestabilne warunki lokalowe, brak urzadzen i papieru.
Powojenny rynek ksigzki muzycznej Wybrzeza Gdanskiego tworzyly glow-
nie muzykalia wydane poza regionem. Sprowadzano je z catego kraju, w tym
podreczniki dla uczniow tworzacych si¢ szkot muzycznych. W Trojmiescie
organizowaly si¢ takze przedstawicielstwa firm ksiggarskich i wydawniczych
dziatajagcych w innych regionach. Od 1950 r. publikacje muzyczne wydawcow
ogolnopolskich trafiaty do ksiggarn trdjmiejskich za posrednictwem ,,Domu
Ksigzki” w Warszawie, gtownego detalicznego dystrybutora wydawnictw do
1989 r. Dotyczyto to m.in. publikacji Polskiego Wydawnictwa Muzycznego
(PWM) zalozonego w 1945 r. w Krakowie. Wydawato ono jednak gtéwnie
dzieta muzyczne o duzych obsadach wykonawczych —na orkiestry dete i sym-
foniczne — w postaci pelnych partytur. Dopiero od lat 60. PWM rozszerzyto
repertuar o muzyke kompozytoréow polskich z XVII-XVIII w. Wydawano réw-
niez stowniki i leksykony muzyczne. Przede wszystkim jednak od poczatku
istnienia jednym z gtownych celow wydawniczych PWM (i nie tylko) byta
literatura pedagogiczna: podrgczniki do nauki przedmiotéw z zakresu teo-
rii muzyki i kompozycji oraz historii muzyki, a takze wydawnictwa nutowe
o przeznaczeniu dydaktycznym. Zblizony charakter repertuaru wydawniczego
miatl Dziat Muzyczny Spoétdzielni Wydawniczej ,,Czytelnik” w 1953 r. wlaczo-
ny do PWM. Dodatkowo w latach 50. XX w. Centralny Urzad Wydawnictw,
Przemystu Graficznego i Ksiggarstwa'?, nakazal wycofywanie ze sprzedazy
$piewnikow i piesni zakwestionowanych przez cenzure'®. Mozna wigc zato-

12 Np. pie$ni marszowe z nutami wydane przez Spotdzielnic Wydawniczg ,,Zeglarz” dziatajaca
w Gdyni w latach 1946-1949. Zob. J. Laskowska, Ruch wydawniczy w Tréjmiescie po 1I wojnie
swiatowej (1945-1989), Gdansk 2009, s. 38.

13 Np. niedopuszczenie do sprzedazy nieuzgodnionych z Domem Ksigzki dziet polskich kom-
pozytorow z przetomu XIX i XX w., w tym. F. Rybickiego, Henryka Wieniawskiego i innych, zob.:
Archiwum Akt Nowych (dalej AAN), Centralny Urzad Wydawnictw, Przemystu Graficznego i Ksie-
garstwa (dalej: CUWPGIK). T. 2, Pozycje nie uzgodnione z Domem Ksiazki [1952 1.],s. 17.

4 Zob. np. AAN, CUWPGIK. T. 76, Protokot nr 44/56 z posiedzenia Komisji Oceny Wy-
cofanych Wydawnictw z dnia 12.04.1956 r., s. 174; por. AAN, CUWPGIK. T. 86, Pismo Karola
Kuryluka, prezesa CUWPGIK do Jakuba Bermana wiceprzewodniczacego Rady Ministrow z dnia
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zy¢, ze przynajmniej do potowy lat 50. XX w. dostepna oferta wydawnicza
nie spetniata oczekiwan profesjonalnych odbiorcéw, prowadzacych zarowno
dziatalno$¢ artystyczng jak i dydaktyczng w zakresie nauczania muzyki na
poziomie wyzszym.

Odpowiednich polskich materiatdow muzycznych brakowato rowniez
w miejscowych bibliotekach. Powotanie w 1947 r. PWSM w Sopocie pocia-
gato za soba potrzebe stworzenia bogatej biblioteki muzycznej. Jednak jej
ksiggozbior kompletowano poczatkowo z darow i zbioréw poniemieckich.

W tej sytuacji istotnym wsparciem dla szeroko rozumianej dziatalnosci
muzycznej mogly by¢ prywatne zbiory muzykoéw przyjezdzajacych po zakon-
czeniu Il wojny $wiatowej na Wybrzeze m.in. z Warszawy, aktywnych nie tylko
scenicznie, ale rowniez dydaktycznie, organizujacych szkolnictwo muzyczne
i reaktywujacych dziatalnos¢ koncertowa. Glownie z ich kolekcji pochodza
warszawskie muzykalia wydane w latach 1875-1918, ktore trafity w ré6znym
czasie do gdanskich zbiorow bibliotecznych, oczywiscie przede wszystkim do
zasobu Biblioteki Gtéwnej Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki w Gdan-
sku (dalej: BG AMuz). Dzieta autorskie oraz transkrypcje sporzadzane przez
polskich kompozytorow uzupetniaty materialy obcojezyczne, tworzac kanon
literatury niezbedny w edukacji muzyczne;.

Sposrod kilku bibliotek gdanskich, ktorych profil gromadzenia zbiorow wia-
ze si¢ z historig Gdanska w rozumieniu ogélnym, BG AMuz jest jedyna, ktora
skupia si¢ przede wszystkim na przechowywaniu zasobow w zakresie kultury
muzycznej Pomorza Gdanskiego. Zatozona w 1947 r. PWSM w Sopocie reali-
zujac cele naukowe i dydaktyczno-artystyczne musiata zapewni¢ wyktadowcom
i studentom dostep do niezbednych materiatow sktadajacych sie na warsztat na-
ukowy i edukacyjny placowki. Poniewaz, jak wyzej podkreslono, w Trojmiescie
nie bylo po Il wojnie §wiatowej wydawnictwa, ktore zajmowatoby si¢ publikacja
muzykaliow, w tym skryptow i podrecznikow dla studentow, ogromnego znacze-
nia nabieraty zbiory Biblioteki PWSM. Jej pierwsze nabytki pochodzity z daro6w
gdanskich muzykow i pedagogdéw uczelni (2345 woluminéw nut i 214 wolumi-
now ksigzek); przejeta tez materiaty z zasobow poniemieckich®. Pierwszym kie-
rownikiem Biblioteki byla absolwentka Konserwatorium Muzycznego w War-
szawie — Maria Jatozo'¢, dzigki ktorej ksiegozbior szybko wzrastal i w 1958 r.
(ostatni rok pracy M. Jatozo) liczyt juz 5658 woluminéw nut, 3847 tomoéw

6.08.1955 1., s. 81; brak pie$ni m.in. S. Niewiadomskiego i M. Kartowicza, brak nowych polskich
wydan szkot na fortepian, zob. AAN, CUWPGIK. T. 11, Protokét nr 41 z posiedzenia Kolegium
z dnia 10 grudnia 1955, s. [nlb].

15 Byla to czg$¢ zbiorow pozostata po Gdanskim Instytucie Muzycznym, a opiekunkami za-
sobu byty: Maria Rogaczewska i Eleonora Busko. Zob. A. Michalska, 50-lecie Biblioteki Gtownej
Akademii Muzycznej w Gdansku, ,,Bibliotekarz” 1997, nr 12, s. 21-22.

¢ Daty zycia nieznane.
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ksigzek, 340 rocznikéw czasopism oraz 551 ptyt. M. Jalozo zapoczatkowata
rowniez rejestracj¢ zasobu w ksiggach inwentarzowych'’. W pazdzierniku 1966 1.
PWSM wraz z Bibliotekg zostata przeniesiona do Gdanska na ul. Lagiewniki 3.
W grudniu 1981 r. ksigznica uczelniana zmienita nazwe na Biblioteke Glowna
Akademii Muzycznej im. S. Moniuszki. W 2000 r. w nastgpstwie przeniesienia
uczelni do nowego gmachu przy ul. Lakowej 1-2 poprawity sie¢ warunki loka-
lowe ksiaznicy, co pozwolito na jej dalszy rozwoj. Wg danych z 28 11 2019 r.,
w zbiorach Biblioteki Glownej znajduje si¢:

* 54 903 woluminy drukéw muzycznych, w tym 68 wolumindéw nut wy-

danych w systemie Braille’a;

* 25414 woluminow ksiazek;

» 22 tytuly czasopism biezacych (ogdtem 2142 woluminy);

* 1961 katalogow wydawniczych;

1934 afisze i 2535 programéw w Dziale Dokumentéw Zycia Muzycz-

nego;

* 360 manuskryptow;

* 7687 plyt analogowych;

* 5292 ptyty kompaktowe;

* 5064 tasm magnetofonowych

* 48 CD-ROMow;

* 333 dokumenty audio-wideo;

* 274 mikrofilmy;

» 257 dokumentéw ikonograficznych;

* 5675 prac dyplomowych i magisterskich.

Ze wzgledu na powazny niedostatek w zakresie polskich drukow muzycz-
nych przyjezdzajacy m.in. do Gdanska tuz po wojnie muzycy dysponowali
wlasnymi ksiggozbiorami wykorzystywanymi w wieloaspektowej dziatalno-
Sci. Wiele varsavianow muzycznych wydanych w latach 1875-1918 pochodzi
ze spuscizn tych artystow, ktorzy w latach czterdziestych przyjechali na Wy-
brzeze i ktérzy przez wiele lat prowadzili dziatalno$¢ koncertowg lub dydak-
tyczng m.in. w sopockiej-gdanskiej uczelni muzyczne;.

Dzigki analizie znakow 1 wpisow wilasno$ciowych naniesionych na druki
nutowe mozna stwierdzi¢, ze najwigksze kolekcje prywatne przechowywane
w BG AMuz to: materialy dwojga wspominanych wyzej wokalistow-peda-
gogow: K. Czekotowskiego oraz jego zony M. Bojar-Przemienieckiej; zbior
przekazany przez Jana Kusiewicza (1921-2015) na przetomie marca i kwietnia
1999 r.'8; kolekcja pianisty i pedagoga Zbigniewa Sliwinskiego (1934-2003)

7 1. Czarnecka, Biblioteka Giowna, [w:] Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku 1947-1997. Ksiega jubileuszowa, pod red. J. Krassowskiego, Gdansk 1997, s. 104.

8 Jan Kusiewicz, doktor honoris causa Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki
w Gdansku : Gdansk, 19 listopada 2012 roku, red. D. Dopierala, Gdansk 2012, s. 14-15.
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przekazana w 2002 r. przez rodzing artysty; zbior uznanej $piewaczki operowe;j
i operetkowej oraz pedagog Haliny Mickiewiczéwny (1923-2001)" przekaza-
ny w 2002 1 2004 r. przez jej wnuczke, Justyne Trapkowska. W BG AMuz prze-
chowywane sg takze duzo mniejsze objetosciowo prywatne kolekcje nutowe,
przekazane ksigznicy przede wszystkim przez gdanskich artystow, dawnych
studentoéw i pedagogdw uczelni lub muzykologdw prowadzacych badania na-
ukowe, jednak nie bedg one w tym artykule przedmiotem rozwazan.

Zycie i dziatalno$¢ K. Czekotowskiego oraz jego kolekcja zostala szerzej
omowiona w moim artykule Kolekcja muzyczna Kazimierza Czekotowskiego
(1901-1972) w zbiorach Biblioteki Gtownej Akademii Muzycznej im. Stani-
stawa Moniuszki w Gdansku®. Kazdy z 37 egzemplarzy nut z jego zbioru
sygnowany jest odrecznym podpisem sporzadzonym otdéwkiem albo tuszem:
,»KCzekotowski” oraz opatrzony wtasno$ciowg pieczgcia ,,Kazimierz Cze-
kotowski. Artysta opery” lub ,,Kazimierz Czekotowski”. W trzech drukach
znaleziono odrgczne zapiski, ktore stanowia istotne zrodlo wiedzy o dziatalno-
$ci artystycznej tego wybitnego $piewaka. W kolekcji znajduja si¢ wytacznie
piesni i arie z oper, nie tylko na jeden glos, ale takze, cho¢ w mniejszosci,
duety (pi¢¢ tytutow) i tercet (jeden tytut). Pod wzgledem sktadu kompozy-
toréw zbidr jest bardzo urozmaicony. Niemal potowa (16 tytutow) to tworcy
zagraniczni: Edvard Hagerup Grieg (1843-1907, trzy tytuty), Jules Massenet
(1842-1912, dwa) i Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847, dwa), nastep-
nie Ludwig van Beethoven (1770-1827, jeden), Herman Bemberg (1859-1931,
jeden), Georges Bizet (1838-1875, jeden), Fabio Campana (1819-1882, je-
den), Aleksandr Dargomyzskij (1813-1869, jeden), Léo Delibes (1836-1891,
jeden), Siegmund Dessauer (1798-1876, jeden), Vincenzo Gabussi (1800-
1846, jeden), Friedrich Wilhelm Kiicken (1810-1882, jeden). W$rod kompo-
zytorow polskich znajdujg si¢ przede wszystkim dzieta Wlodzimierza Keniga
(1883-1929, cztery tytuly), Piotra Maszynskiego (1855-1934, trzy), S. Mo-
niuszki (1819-1872, trzy), Fryderyka Chopina (1810-1849, dwa), Stanistawa
Niedzielskiego (1842-1895, dwa) i Zygmunta Noskowskiego (1846-1909,
dwa), nastepnie Jana Karola Galla (1856-1912, jeden), Franciszka Bolestawa
Janickiego (1852-1936, jeden), Adama Miinchheimera (1830-1904, jeden),
Ludomira Rozyckiego (1884-1953, jeden) i Wiadystawa Zelenskiego (1837-
1921, jeden).

Y LK. Gawecka, Halina Mickiewiczéwna. Cieplo glosu i serca, Gdanisk 2009, s. 15, 329. Jest
to jedyna wydana biografia Spiewaczki, oparta na wspomnieniach: jej wlasnych, rodziny i przyjaciot
oraz studentow 1 wspotpracownikow.

2 M. Walkusz, Kolekcja muzyczna Kazimierza Czekotowskiego (1901-1972) w zbiorach Bi-
blioteki Gltownej Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, ,,Z Badan nad Ksigzka
i Ksiggozbiorami Historycznymi” 2017, t. 11, s. 277-297.
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Spiewaczka, pedagog M. Bojar-Przemieniecka (z d. Szymanska?') ukonczy-
ta szkole¢ Marii Sobolewskiej w Konserwatorium Warszawskim, uzupetniajac
w latach 1926-1928 studia w Monachium, Wenecji i Wiedniu. Czg¢sto wyste-
powata wspolnie z me¢zem K. Czekotowskim, gtdwnie na warszawskiej (m.in.
w Dolinie Szwajcarskiej i w Teatrze Nowosci, od 1927 r. zostata solistkg w Te-
atrze Wielkim i §piewata tam z przerwami az do wybuchu Il wojny Swiatowej)
i poznanskiej scenie operowej (w latach 1929-1931 i sezonie 1937/1938 byta
solistkg Opery Poznanskiej), a w latach 1933-1935 w Filharmonii w Ankarze,
prowadzac tam wraz z Czekotowskim lekcje $piewu. Bojar-Przemieniecka
od 1936 r. uczyta w Szkole Muzycznej im. K. Kurpinskiego w Warszawie.
W 1945 r. przyjechata z K. Czekotowskim na Wybrzeze; poczatkowo uczy-
ta w $rednich szkotach muzycznych w Trojmiescie, a w latach 1949-1953
w PWSM w Sopocie??. Po powrocie do Warszawy, do 1967 r. wyktadata w tam-
tejszej PWSM. Rowniez w jej zbiorze drukéw nutowych kazdy egzemplarz
posiada znaki wtasno$ciowe — pieczatki ,,M. Bojar-Przemieniecka. Artystka
opery” (fot. 1) oraz liczne podpisy wykonane tuszem lub otowkiem?*:

* ,Marja Bojar-Przemieniecka 10/ 1924 r.”%;

* ,,Marja Bojar-Przemieniecka 1926 r.”;

» ,Marja Bojar-Przemieniecka 1927”;

» ,Marja Bojar-Przemieniecka 1930 r.”;

* ,Marja Bojar-Przemieniecka 1933 r.” (fot. 1);

* ,,Marja Bojar-Przemieniecka Gdansk-Sopot”;

* ,,Marji Bojar-Przemienieckiej 1934 r.”;

* ,,Maryli Preobrazenskiej Kcz[ekotowski?]” (fot. 2);

21

Maria Czekotowska, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, [online] http://encyklopediateatru.
pl/osoby/42747/maria-czekotowska [dostgp 17.01.2020].

2 Bojar-Przemieniecka Maria Magdalena, [w:] Slownik biograficzny teatru polskiego. T. 3:
1910-2000, A-L, [napisat i oprac. zespo6t B. Berger i in.], Warszawa 2017, s. 82-83.

3 W zbiorze Bojar-Przemienieckiej zidentyfikowano réwniez pozycje nalezace do $piewaka
Michata Kaszyca (1917-1978), ktory oznaczat swoje druki pieczatka ,,M. Kaszyc”. Byt absolwentem
Konserwatorium Muzycznego w Wilnie, pobierat takze nauke spiewu w klasie M. Bojar-Przemie-
nieckiej. Od 1945 r. przebywat w Gdansku pracujac jako urzednik w Zarzadzie Miejskim. Grywat
réwniez niewielkie role w Zespole Aktorow Wojewodztwa Gdanskiego, nastgpnie pracowal jako
wykonawca rol drugoplanowych w Operze Battyckiej, zob. np. Dokumentacja, [cz.] A: Zespoly
i premiery: Opera i Filharmonia Baltycka, ,,Almanach Sceny Polskiej 1960-1961” 1962, s. 177.
Po 1961 r. pracowat jako inspicjent i asystent rezysera, zob. Kaszyc Michat, [w:] Stownik biogra-
ficzny teatru polskiego. T. 2: 1900-1980, [komitet red. Z. Wilski i in., napisat i oprac. zespot B.
Berger i in.], Warszawa 1994, s. 299. Haslto zawiera mylng informacjeg, ze Kaszyc studiowat w Wil-
nie u Bojar-Przemienieckiej — $piewaczka nigdy tam nie nauczata, zwiagzana byta ze szkolnictwem
warszawskim.

2 W 1924 r. nosita nazwisko Preobrazenska, po pierwszym mezu Borysie. Gdy w 1926 r. za-
czeta koncertowac oficjalnie przyjeta spolszczone nazwisko Przemieniecka, a od 1927 r. Bojar-Prze-
mieniecka, zob. Bojar-Przemieniecka Maria Magdalena, [w:] Stownik biograficzny teatru polskie-
go...,s. 82-83.
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»Maryli Przemienieckiej Warszawa 1916 1.”;
»Maryli Przemienieckiej”.

Fot. 1. Pieczatka i wpis ,,Marja Bojar-Przemieniecka 1933 r.” w: L. Rozycki, Jasna

Lednica = Helle Eisberge op. 19 ¢ [na $piew i fortepian], st. pol. S. Wyspianskiego,

‘Warszawa: Gebethner i Wolff (Druk. i Lit. Jana Cotty w Warszawie), [1912-1915].

Zrédlo: BG AMugz, nr inw. N 44310; sygn. 78(0. 068) Rézyc L — Piesn 19c¢. Zdjecie:
Marta Walkusz

Podobnie jak Czekotowski, takze M. Bojar-Przemieniecka gromadzita
utwory réznorodne, skupiajac si¢ oczywiscie na niezbgdnych w jej pracy ar-
tystycznej piesniach oraz ariach z oper sporzadzanych w formie transkrypcji
partii orkiestrowej na fortepian. Wsrdd 51 varsavianow wydanych w latach
1875-1918, 18 dziel napisali uznani kompozytorzy europejscy: przede wszyst-
kim Pietro Mascagni (1863-1945, trzy tytuly), F. Mendelssohn-Bartholdy
(dwa), Giacomo Puccini (1858-1924, dwa), nastepnie Giovanni Battista Bo-
noncini (1670-1747, jeden), Gustave Charpentier (1860-1956, jeden), Gaeta-
no Donizetti (1797-1848, jeden), E.H. Grieg (1), Niccolo Jommelli (1714-
1774, jeden), Giovanni Battista Martini (1706-1784, jeden), Giacomo Orefice
(1865-1922, jeden), Amilcare Ponchielli (1834-1886, jeden), Salvatore Rosa
(1615-1673, jeden), Bedfich Smetana (1824-1884, jeden), Giuseppe Verdi
(1813-1901, jeden). Wiekszo$¢ kompozycji to piesni i arie polskich tworcow:
gtownie S. Moniuszki (sze$¢ tytutow), P. Maszynskiego (cztery), Ignacego
Kossobudzkiego (1873-1926, dwa), Kazimierza Juliana Kratzera (1844-1890,
dwa), Z. Noskowskiego (dwa), Henryka Opienskiego (1870-1942, dwa), Lu-
domira Rézyckiego (1884-1953, dwa), Juliusza Wertheima (1881-1928, dwa),
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Aleksandra Zarzyckiego (1834-1895, dwa), W. Zelenskiego (dwa), nastepnie
F. Chopina (jeden), Henryka Jareckiego (1846-1918, jeden), Lucjana Marczew-
skiego (1879-1935, jeden), A. Miinchheimera (jeden), Eugeniusza Pankiewicza
(1857-1898, jeden), Ignacego Przyatgowskiego (daty zycia nieznane, jeden)
oraz Karola Szymanowskiego (1882-1937, jeden).

Fot. 2. Pieczatka i wpis ,,Maryli Preobrazenskiej Kcz[ekotowski?]”
w: S. Moniuszko, Halka, Recitativo, Cavatina, Recitativo i Cantilena [na sopran
i fortepian], Warszawa: Gebethner i Wolff (Druk i Lit. Jana Cotty w Warszawie),
[po 1908]. Zrédto: BG AMuz, nr inw. N 44511; sygn. 78(0.068) Moniu S — Halka 4/
Hal, [online] http://pbc.gda.pl/dlibra/docmetadata?id=51130 [dostep 17.01.2020]

alonie ™

er

tkich na rozmaite glosy,

Trzecig kolekcja warta omowienia jest zbior H. Mickiewiczowny. Spie-
waczka urodzila si¢ w Stolpcach na Wilenszczyznie. W 1924 r. rodzina Mic-
kiewiczoéw przeprowadzita si¢ do Warszawy. Artystyczne sktonnosci szybko
zostaly odkryte przez najblizszych Haliny, jednak profesjonalng nauke $piewu
rozpoczeta dopiero w 1941 r. Lekcje pobierata od razu u Ady Sari, jednej z naj-
lepszych wokalistek Europy?. Ze wzgledu na warunki okupacyjne mieszkata
u tej wybitnej artystki, chlongc przy okazji artystyczng atmosfer¢ Warszawy
i majac bezposredni kontakt z najwickszymi 6wczesnymi gwiazdami polskiej
sceny operowej. Debiut Mickiewiczéwny odbyt si¢ 22 V 1943 1.

Po wojnie podjeta prace w Operze Warszawskiej 1 Polskim Radio. W 1948 1.
wyszla za maz za Spiewaka Jerzego de Larzaca?®. W 1959 r. rozpoczeta prace
w Teatrze Muzycznym w Gdyni, jednoczesnie pracujac w Warszawie oraz Pan-
stwowej Operetce Szczecinskiej. W latach 60. XX w. podjeta dziatalnos¢ pe-
dagogiczna uczac $piewu zarowno w PWSM w Sopocie-Gdansku jak i w Stu-
dium Wokalno-Aktorskim Teatru Muzycznego w Gdyni. Klas¢ prowadzong
przez Mickiewiczowng ukonczyto grono znakomitych polskich wokalistow,
ktorzy odniesli swiatowy sukces?’.

% Wiasciwie Jadwiga Scheuer (Szayer lub Szajer, 1886-1968), zob. K.I. Gawe¢cka, Halina Mic-
kiewiczéwna..., s. 75, 279, zob. tez J. Scibisz-Borecka, Trzy pokolenia, praca dyplomowa napisana
pod kierunkiem H. Mickiewicz, Gdansk 1976, s. 3. Praca przechowywana w BG AMuz, nr inw.
IPD791, sygn. 78(043)III - Sci-Trz.

% Daty zycia de Larzaca nie sa znane, wiadomo jedynie, ze byt starszy od Mickiewiczéwny
o ok. dziesig¢ lat, zob. 1.K. Gawecka, Halina Mickiewiczowna. .., s. 142.

2 M.in. Malgorzata Armanowska, Kira Boreczko, Aleksandra Kucharska-Szefler, Jerzy Ma-
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Czes¢ spuscizny Mickiewiczéwny, zawierajaca ikonografie, pamiatki ro-
dzinne oraz dokumentacje, poczatkowo trafita do BG AMuz w formie depo-
zytu; J. Trapkowska oficjalnie przekazata ten zasob dopiero w sierpniu 2019 1.
Cze¢$¢ darowang w latach 2002-2004, zawierajaca nuty (druki i rekopisy)
od razu wlaczono do zasobu statego Biblioteki. Manuskrypty wcigz wymaga-
ja skatalogowania — sg to, sporzadzone przez rézne osoby transkrypcje, szkice
i fragmentaryczne przerobki réznorakich utwordw muzycznych, zapisane na
pojedynczych kartkach wyrwanych z zeszytow nutowych?.

Wsrod nut drukowanych, z ktorych $piewaczka korzystata w okresie swoich
studiow m.in. u A. Sari oraz podczas wlasnej dziatalnosci artystycznej i pedago-
gicznej, znajduje si¢ 17 tytutldw piesni i arii z oper opublikowanych przez warszaw-
skich wydawcow w latach 1875-1918. Wsrdéd kompozytorow dominujg tworcy
polscy, warszawscy: Jadwiga Ablamowicz* (dwa tytuly), S. Moniuszko (dwa),
Mieczystaw Kartowicz (1876-1909, dwa), Wilhelm Troschel (1823-1887, dwa),
F. Chopin (jeden), po jednym tytule obecne sg rowniez piesni i arie z oper znanych
wiloskich kompozytoréw: Filippo Filippiego (1830-1887), P. Mascagniego, Fran-
cesco Paolo Tosti (1846-1916) oraz G. Verdiego; w zbiorze znajduje si¢ takze aria
francuskiego kompozytora Benjamina Godarda (1849-1895) i niemieckiego twor-
cy — Richarda Wagnera (1813-1883). Wszystkie arie z oper maja posta¢ wyciagu
fortepianowego, piesni pozostajg w oryginalnej postaci. Na kazdym egzemplarzu
pozostawiono znaki wlasnosciowe. Przyktadem moze by¢ jeden z egzemplarzy
Halki S. Moniuszki opatrzony na stronie tytutowej verso wpisem ,,H. Mick™ i pie-
czecig ,,Halina Mickiewicz, ul. Abrahama 84/15, 81-387 Gdynia, tel. 20-56-47".

Na egzemplarzach drukow ze spuscizny Mickiewiczowny bedacych by¢
moze niegdys$ wlasno$cig A. Sari znajduja si¢ wpisy ,,Ada Sari”** wykonane
otowkiem (fot. 4).

hler, Ryszard Karczykowski, Jacek Labuda.

2 H. Mickiewiczéwna dysponowata niezwykle rozlegla skalg glosu oraz wirtuozowskimi
umiejetnosciami koloratury. Transkrypcje, ktore byly sporzadzane specjalnie pod katem jej wyko-
nawstwa stanowig wyzwanie dla innych $piewaczek. Utwory przerabial specjalnie dla niej m.in.
dyrygent Mieczystaw Nowakowski (1934-2017), zob. 1.K. Gawecka, Halina Mickiewiczowna...,
s. 230, 440.

2 Daty zycia nieznane.

Whpis ,,Ada Sari” pojawia si¢ nie tylko na nutach z kolekcji przekazanej przez J. Trapkow-
ska. Znaleziono go rowniez w zbiorze J. Kusiewicza, zob. F. Chopin, Moja pieszczotka op. 74 nr 12
[na glos i fortepian], st.: A. Mickiewicz ; oprac. W. Rzepko, Varsovie ; Cracovie: Gebethner i Wolff
(Druk L. Bilinskiego i W. Maslankiewicza, Nowogrodzka No. 17), [19?]. (Fr. Chopin, Utwory Uto-
zone do Spiewu = Compositions Arrangéespour le Chant). Zrédlo: BG AMuz, nr inw. N 46223;
N 44322; sygn.: 78(0.068) Chopi F — Piesn 74/12 oraz w jednym z egzemplarzy nut zakupionych
w antykwariacie Marii Skrzynskiej-Paszkowicz w Gdansku na ul. Startowej, zob. M. Kartowicz,
Mow do mnie jeszcze..., [piesn] op. 3 nr 1 na jeden glos [wysoki] z towarzyszeniem fortepianu,
poezja K. Tetmajera, Warszawa: Michat Arct, [1898]. Zrodto: BG AMuz, nr inw. N 47721; sygn.:
78(0.068) Karto M — Méwdo.
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Fot. 3. Dwa znaki wlasno$ciowe H. MickiewiczoOwny na stronie tytutowej verso w:
S. Moniuszko, Halka opera w czterech aktach, partytura fortepianowa ze $piewem,
st. W. Wolskiego. Wyd. nowe, przejrz. i popr., Warszawa ; Krakow: Gebethner
i Wolff, [po 1908]. Zrodto: BG AMuz, nr inw. N 45924; sygn. 78(0.068) Moniu S —
Halka, [online] http://pbc.gda.pl/dlibra/docmetadata?id=31262 [dostep 17.01.2020]
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Fot. 4. Wpisy ,,Ada Sari” w: J. Ablamowicz, 3 piesni z towarzyszeniem fortepianu:
Nr 1a oraz 2, Warszawa: naktad i wlasnos$¢ naktadcow Gebethner i Wolff
(Lit. C. Witanowski Obozna 9 w Warszawie), [po 1907]. Zroédlo: BG AMuz,
nr inw. N 46222 ; sygn.: 78(0.068) Abtam J — 3 Pie$n/la oraz nr inw. N 46221;
sygn.: 78(0.068) Abtam J — 3 Pie$n/2. Zdjecie: Marta Walkusz

Na kilku egzemplarzach nut widniejg wpisy: ,,J. de Larzac”, ,,Jerzy de La-
rzac” lub ,,wlasnos$¢ J. de Larzac”, a takze zapewne jego autograf (fot. 5). Byt
on §piewakiem barytonem, bardziej niz na karierze wokalisty operowego sku-
piajacym si¢ jednak na wystgpach operetkowych i na muzyce rozrywkowe;j*!.
Przepisywat tez utwory dla zony??.

Na egzemplarzu Ernani, scena e romanza G. Verdiego obok wpisu ,,J. de Lar-
zac” wykonanego oldwkiem, pojawia si¢ podpis ,,M. Silenski” sporzadzony
tuszem (fot. 6). Zapewne nalezat do wokalisty i pedagoga Michata Silenskie-
go (1888-1983), ktory studia muzyczne i prawnicze ukonczyt w Moskwie.

31 Zob. LK. Gawgcka, Halina Mickiewiczéwna..., s. 142. Zob. tez np. Wesole swigta przy mi-
krofonie, ,,Nasza Praca. Tygodnik dla Wsi” 1938, nr 16, s. 3.
32 Zob. LK. Gawecka, Halina Mickiewiczéwna..., s. 153.
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Wystepowal pod pseudonimem Michat Ardatti, koncertujac gtéwnie w War-
szawie, m.in. w Dolinie Szwajcarskiej. Spiewat gtowne role np. w najstynniej-
szych operach Verdiego (Rigoletto, Aida, Traviata)**. W jego repertuarze mogh
by¢ tez Ernani, o czym moze §wiadczy¢ jego podpis na jednej z arii, Spiewane;j
zapewne rowniez przez J. de Larzaca.

Fot. 5. Autograf Jerzego de Larzac w: R. Wagner, Spiewacy norymberscy = I maestri
cantori di Norimberga: Piesn Waltera [na gtos i fortepian], Warszawa: Gebethner
i Wolff (Lit. W. Grosse & Moscou Miljnicoff per prop. Maisen), cenz. 1893. Zrédto:
BG AMuz, nr inw. N 47731; sygn. 78(0.068) Wagne R — Spiew/Wal.
Zdjecie: Marta Walkusz

Fot. 6. Wpisy ,,J. de Larzac” i ,,M. Silenski” w: G. Verdi, Ernani, scena e romanza,
arya w grobach, [na glos i fortepian], st. F. Piave, Warszawa: Gebethner i Wolff,
[ok. 1905]. 5s.; 30 cm. (Opera w Salonie. Wyjatki z Oper Polskich, Wtoskich,
Francuskich i Niemieckich ; No. 142). Zrodto: BG AMuz, nr inw. N 47528; sygn.
78(0.068) Verdi G — Ernan, [online] http://pbe.gda.pl/dlibra/docmetadata?id=33513
[dostep 17.01.2020]

OPEMW SALONIE

WYJATKI z OPER
Polskich, Whoskich, Francuskich i NiemiecRic

na rozmaite gtosy oraz duety z towarzyszeniem fortepianu

W nutach, obok znakéw wlasnosciowych pozostawionych przez osoby naj-
blizsze Mickiewiczéwnie, znajduja si¢ takze proweniencje 0so6b niezwigzanych
z nig bezposrednio lub takich, ktorych zwigzek ze Spiewaczka nie zostat jesz-
cze ustalony. Wiadomo jednak, Ze byli to wybitni $piewacy badz pedagodzy
$piewu’

3 Zob. Michat Ardatti, [w:] Encyklopedia Teatru Polskiego, [online] http://www.encyklope-
diateatru.pl/osoby/19075/michal-ardatti [dostep 17.01.2020].

3 Na stronie tytulowej recto wspomnianego egzemplarza Halki S. Moniuszki ze zbioru Mic-
kiewiczéwny znajduje sie notatka ,,Spiewatam po raz pierwszy w Katowicach 12/11 [19]27 1, Ma-
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W 2002 r. rodzina pianisty i pedagoga Zbigniewa Sliwinskiego (1934-2003)
przekazata do BG AMuz jego obszerng spuscizng, w tym dokumentacj¢ oso-
bista i nuty. Ksiggozbior pianisty jest do dzisiaj sukcesywnie opracowywany
i wiaczany do zasobu bibliotecznego. Sliwinski studia muzyczne rozpoczat
juz w wieku dziewigciu lat, najpierw prywatnie pod kierunkiem J. Jurkowskiej
(imi¢ 1 daty zycia nieznane), potem u prof. Lecha Miklaszewskiego (1910-
1992), nastepnie studiowatl w Konserwatorium w Warszawie w klasie prof.
Zofii Buckiewiczowej (1884-1944). W 1945 r. przeniost si¢ do Panstwowej
Wyzszej Szkoty Muzycznej w Katowicach, do klasy Bolestawa Woytowicza
(1899-1980), uzyskujac w 1949 r. dyplom z odznaczeniem. Z tym miastem
zwigzat po studiach swoja dziatalno$¢ artystyczng oraz, rownolegle ze studia-
mi, pedagogiczng (w 1959 r. ukonczyt réwniez trzyletnie studia aspiranckie
w zakresie pianistyki w PWSM w Krakowie)*. Od 1961 r. mieszkat na Wy-
brzezu, kontynuujac prac¢ dydaktyczng w sopockiej-gdanskiej uczelni mu-
zycznej. W latach 1965-1999 pehit obowiazki kierownika Katedry Fortepianu,
a w latach 1982-1984 sprawowat funkcje prorektora uczelni. Jego dziatalnos¢
naukowa skupiata si¢ na edytorstwie muzycznym — specjalizowat si¢ w opraco-
wywaniu dziet polskich kompozytoréw od konca XVIII do poczatkow XX w.,
utwordéw klasykéw wiedenskich oraz zbioréw utworéw z przeznaczeniem
dydaktycznym?®S.

Spuscizna Z. Sliwinskiego zawiera ponad 60 egzemplarzy warszawskich
wydawnictw nutowych z lat 1875-1918. Sa to edycje utworow F. Chopina
opublikowane w serii dydaktycznej Rudolfa Strobla (1831-1915) — Oeuvres

ria Bielecka”. M. Bielecka (1887-1974) byta wybitng $piewaczkg operowg oraz aktorka, zob. Ma-
ria Bielecka-Machlejd, [w:] Stownik biograficzny teatru polskiego. T. 2, s. 43. W Teatrze Wielkim
w Warszawie 1 V 1927 r. odegrata rol¢ Halki w operze S. Moniuszki, zob. ,,Kurier Warszawski”
1927, nr 118, s. 10. Wg notatki proweniencyjnej w ,,gdanskim” egzemplarzu Halki, drugie wykona-
nie tej opery z jej udziatem odbyto si¢ 12 11 1927 r. w Katowicach. Na innym egzemplarzu znaleziono
pieczatke ,,Mieczystaw Natecz Grabczewski. Ul. Zielna 3 m 12” — pod tym warszawskim adresem
mieszkat §piewak Opery Warszawskiej Mieczystaw Natecz-Grabczewski (1905-1982), zob. ,,Zycie
Warszawy” 1982 nr 276, z dnia 6.12.1982. Innym przyktadem jest pieczatka ,,Stanistaw Dabrowski,
prof. Panstw. Szkoly Muzycznej w Warszawie”. Wedhug informacji Gabrieli WozZniackiej z Zespo-
hu Panstwowych Szkot Muzycznych w Warszawie chodzi o S. Dabrowskiego zatrudnionego w tej
szkole w 1958 r. Nie wiadomo jednak, czy uczyt on w Panstwowej Ogodlnoksztatcacej Szkole Mu-
zycznej I st. im. Emila Mlynarskiego utworzonej w 1950 r. czy tez w Panstwowej Szkole Muzycznej
1I stopnia im. Jozefa Elsnera powotanej wskutek podziatu Konserwatorium Warszawskiego na: Pan-
stwowa Srednig Szkote Muzyczng i Panstwowa Wyzsza Szkole Muzyczng w 1946-1947 r. Sadzac
z wysokiego poziomu utworu i z nazwy szkoly na pieczeci, uwazam, ze bardziej chodzi o II stopien
(szkota $rednia) niz I (szkota podstawowa). Poza tym, w szkotach podstawowych nie byto profilu
wokalnego, a utwor jest na glos i fortepian.

35 Archiwum Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, sygn. 3/806, Sli-
winski Zbigniew.

36 A. Wieczorek, Dzialalnosé¢ artystyczna i pedagogiczna Profesora Zbigniewa Sliwiriskiego,
[praca magisterska] napisana pod kier. W. Wojtala, Gdansk 2000, s. 44-46.
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de Piano, Edition de Jean Kleczynski ; Revue et Corrigée d’ Aprés les Premiéres
Autorités Pédagogiques et Artistiques par Rodolphe Strobl oraz dwa utwory
w drugiej serii Strobla: Choix de Compositions Classiques et Modernes pour
Piano Revues, Doigtées et Classées par Ordre de Difficilté par Rodolphe Strobl
[...]. Na drukach tych znaleziono tylko dwa wpisy proweniencyjne: ,,Maryny
Wieczorkowny”, zony Sliwinskiego® (fot. 7) i ,M. Z. Sliwinscy” (fot. 8).

Fot. 7. Odreczny wpis ,,Maryny Wieczorkowny” w: M. Moszkowski, Etude G—dur
op. 18 no. 3 pour piano rev. R. Strobl, Varsovie: Gebethner & Wolff, [ok. 1905].
Zrédto: BG AMuz, nr inw. N 48494; sygn. 78(0.068) Moszk M — Etiud 18/3.
Zdjecie: Marta Walkusz

Fot. 8. Odreczny wpis ,M. Z. Sliwinscy” w: Z. Stojowski, Caprice oriental op. 10
no. 2, pour Piano, Varsovie: Gebethner & Wolff, cenz. 1903. Zrodto: BG AMuz,
nr inw. N 47167; sygn. 78(0.068) Stojo Z — Capri. Zdjecie: Marta Walkusz

37 M. Sliwinska z domu Wieczorek (1908-1979) rozpoczeta prywatng nauke gry na fortepianie
w 1919 r. Kontynuowata ja w Warszawie, u prof. Henryka Melcera, a po jego $mierci, w latach 1929-
1936 w Slaskim Konserwatorium Muzycznym w Katowicach, u prof. Wandy Chmielowskiej (1891-
1980). Po raz pierwszy wyszla za maz za Feliksa Sachse (1898-1945), muzykologa, kompozytora,
publicyste i pedagoga, wyktadowce Instytutu Muzycznego w Katowicach, w latach 1932-1935 wy-
dawce i redaktora czasopisma ,,Zespot Mandolinowy”, zob. A. Wojcik, Ludi bidi bindia panny Mani,
,Spiewak Slaski” 2016, nr 4 (418), s. 27, [online] http://www.szchio katowice.eu/SS-2016-nr-4.pdf
[dostep 17.01.2020]. Po wojnie, w 1948 r. ponownie wyszta za maz - za Z. Sliwinskiego i wraz z nim
w 1965 1. przeniosta si¢ do Gdanska. Rowniez tutaj prowadzita dziatalno$¢ pedagogiczna, przede
wszystkim wyktady oraz konsultacje z zakresu metodyki nauczania gry na fortepianie, nie tylko
w PWSM, ale takze w szkotach i ogniskach muzycznych oraz w ramach kursoéw i zjazdow meto-
dycznych, zob. Archiwum Akademii Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku, sygn. 3/667,
Sliwinska Maria; A. Wieczorek, dz. cyt., s. 11, 14; J. Krassowski, Sylwetki dawnych pedagogow, [w:]
Akademia Muzyczna im. Stanistawa Moniuszki. .., s. 143.
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Zawarto$¢ zaprezentowanych zbiorow nutowych, a takze znalezione
w nich znaki i wpisy wlasno$ciowe wiele mowig o funkeji tych drukow.
Z tego punktu widzenia znamienny jest rodzaj dziatalno$ci muzycznej i pe-
dagogicznej uprawianej przez wiascicieli wydawnictw: Czekotowscy oraz
Mickiewiczowna byli wokalistami, za$ Sliwinski — pianista. Rzeczywiscie,
ich preferencje artystyczne widoczne sag w zgromadzonych przez nich publi-
kacjach. Najprawdopodobniej korzystali z nich w swojej pracy dydaktycznej
oraz artystycznej.

Na koniec rozwazan warto przyjrze¢ si¢ obecnym w zbiorach nutom wyda-
nym w innych polskich miastach, biorgc pod uwage zarowno okres 1875-1945
(wczesniejszych nie odnotowano), jak i nuty ,,wspotczesne”, publikowane po
II wojnie §wiatowej. Z przegladu zawartosci wszystkich czterech spuscizn
wynika, iz interesujace mnie warszawskie muzykalia wydane w latach 1875-
1918 byty najczgsciej wybieranym materiatem dydaktycznym i artystycznym
sposrod wydawnictw pochodzacych ze wszystkich polskich osrodkéw i sta-
nowig trzon omowionych przez mnie kolekcji; pod wzgledem ilo§ciowym na
drugim miejscu byt Krakow, a nastgpnie Poznan. Czekotowski skompletowat
swoj zbidr przede wszystkim z przedwojennych varsavianow. Z krakowskich
edycji w jego kolekcji znaleziono tylko kilkanascie utworow opublikowanych
naktadem Antoniego Piwarskiego i jeden w zakladzie Stanistawa A. Krzyza-
nowskiego®®, za$ z poznanskich jedynie pi¢¢ utworéw Feliksa Nowowiejskie-
go, wydanych jednak juz w 1934 r. Rowniez Bojar-Przemieniecka posiadata
kilkanascie przedwojennych nut krakowskich, opublikowanych w zaktadach
A. Piwarskiego, a takze sze$¢ piesni Nowowiejskiego wydanych w Poznaniu
w latach 1930-1934. Sliwinski, poza omowionymi przez mnie varsavianami,
nie zgromadzit Zadnych innych polskich nut przedwojennych.

Sposrod publikacji wydawanych wspotczesnie w badanych zbiorach pry-
watnych dominuja nuty wydane w krakowskim PWM. U Mickiewiczéwny
to przede wszystkim liczne utwory na gtos i fortepian w serii ,, Wesota Es-
trada” opublikowane w tym wydawnictwie w latach 50-60., pi¢¢ utwordw
wydanych w Gdansku w latach 50. oraz pig¢ we Wroctawiu w serii Polskie
Stowarzyszenie Pedagogow Spiewu z lat 1997-2000. Podobnie Bojar-Przemie-
niecka nabywata wszelkie utwory wokalne wydawane w PWM, juz od 1948 r.;
w jej kolekcji odnotowano rowniez jeden utwor opublikowany okoto tego
roku w krakowskim Wydawnictwie A. Dabrowieckiego®. Z. Sliwinski byt

33 Z. Noskowski, Swieto ognia, piesh Trubadura z 1 aktu fantazji choreograficznej Es-dur, Kra-

kow: S.A. Krzyzanowski (drukarnia nut Jos. Eberle i spot. we Wiedniu VII), [okoto 1902]. Zrodto:
BG AMuz, nr inw. N 44541 ; sygn.: 78(0.068) Nosko Z — Swiet 1/Tru.

3 S. Moniuszko, Modlitwa Pariska na gtos solowy z towarzyszeniem fortepianu lub organow,
Krakow: A. Dabrowiecki, [okoto 1948]. Zrodto: BG AMuz, nr. inw. N 44406, sygn.: 78(0.068) Mo-
niu S — Modli P.
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redaktorem muzycznym w PWM, stad w jego kolekcji znajduje si¢ ponad
140 drukéw tego wydawnictwa. Jednostkowa edycja sa nuty opublikowane
w 1993 r. w gdanskim wydawnictwie Organon®.

kksk

Omowione wyzej kolekcje tacza wspolne cechy: obecnos¢ dziet w wigk-
szo$ci kompozytoréw polskich (a nawet w zdecydowanej przewadze warszaw-
skich) z XIX oraz przetomu XIX i XX w. Kolekcje wokalistow wspottworza
wylacznie piesni oraz arie z oper w transkrypcji na glos (glosy) i fortepian,
przy czym teksty podane sg zawsze w jezyku polskim, rowniez tres¢ utworéw
zagranicznych jest w polskich przektadach. Kolekcja Sliwinskiego to dziela
zawarte w pianistycznych seriach dydaktycznych utozonych przez wybitnego
pianiste 1 pedagoga warszawskiego R. Strobla. Warszawskie druki muzyczne
z lat 1875-1918 byly niewatpliwie wykorzystywane przy tworzeniu warsztatu
muzycznego (dydaktycznego i wykonawczego), tak w tworczosci artystycznej
i pedagogicznej profesjonalnych muzykow, zarowno w Warszawie, tuz po ich
opublikowaniu, jak i w dziatalnosci dydaktycznej na poziomie wyzszym oraz
krzewieniu polskiej kultury muzycznej w powojennym Trojmiescie.

Wobec znacznego braku publikacji piesniarskich oraz niedostatku w forte-
pianowej literaturze dydaktycznej, repertuar nutowy zawarty w omowionych
czterech duzych kolekcjach gdanskich varsavianow, pehit podstawowa funk-
cje: stanowil kanon artystyczno-dydaktyczny, za pomoca ktorego owczesni
pedagodzy wyksztatcili nowe pokolenie gdanskich artystow i dydaktykow.
Obecnos¢ wlasnie tych wydawnictw w prywatnych kolekcjach okresla ich
wazko$¢ w catoksztatcie polskiej literatury muzycznej. Znaczny udziat w tych
kolekcjach dziet polskich, a zwlaszcza warszawskich kompozytorow wyraza
che¢ gdanskich pedagogow do promowania tych kompozycji w trasach arty-
stycznych i1 podczas codziennych zaje¢ dydaktycznych. Liczne znaki 1 wpisy
wlasnosciowe, zwtaszcza dedykacje, prywatne notatki, podpisy w tekstach
$wiadczg o osobistym sentymencie artystow (dotyczy to gldownie wokalistow)
do nut, z ktorymi spedzili niemal cate swoje zycie artystyczne.

4 E. Glowski, Sonatina (1968), Gdansk: Organon, 1993. Zrédlo: BG AMuz, nr inw.: N 48457;
sygn.: 786.2 Glows E — Sonati.
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