Zbigniew Mikotejko

Z DZIEJOW POLSKIEJ KSIAZKI ILUMINOWANEJ EPOKI BAROKU.
HIPOLIT SZOLC - URBAN Z WARTY - BLAZEJ DEREJ

Epoka humanizmu doprowadzita w znacznej mierze do rozluznienia
i zubozenia form zycia duchowego klasztorow polskich. Proces ten
dotyczyt wszelkich zakresow i warstw zakonnej kultury umysdowej, a
jednym z jego objawéw by+ upadek, tak bogatej dotad, tradycji ilu-
minowania ksigg. BezposSrednia przyczyne upadku iluminatorstwa sta-
nowid oczywiscie rozwéj drukarstwa i grafiki, lecz zZrdédet kryzysu
mozna szukad i gdzie indziej, w ogélnej stagnacji intelektualnej
Srodowisk monastycznych. Dopiero reformy trydenckie przetamaty lata
pasywnosci i stworzydty realne podstawy organizacyjne, umozliwiajace
wyksztatcenie form odpowiadajgcych aktualnemu stanowi Swiadomosci
spotecznej. Stopniowa reorganizacja zakonow, ktora przebiegata roz-
norodnie w poszczeg6lnych zgromadzeniach, prowincjach i osrodkach,
polegata nie tylko na akceptacji i Scistej realizacji wskazali Try-
dentu, ale takze i na wykorzystywaniu lokalnych mozliwosci i dosto-
sowywaniu sie do specyfiki regionu /co zresztg nie odbiegato od za-
lecen soborowych/. W pewnych wypadkach powracano do pozytywnych wzo-
réow wyksztatconych przez tradycje.

Odrodzenie zakonnego zycia umystowego objeto takze i kulture
ksigzki. Powoli zaczeto porzadkowa¢ biblioteki klasztorne, restau-
rowa¢ 1 konserwowa¢ dawne kodeksy iluminowane, zwhkaszcza zas ksiegi
muzyczne, ktérych uzytecznos¢ byta nadal ogromna ze wzgledu na trud-
nosci techniczne wystepujace w druku, z jakimi nie moghy poradzic
sobie owczesne typografie. Praca nad starymi kodeksami stanowi¢ mo-
gta 1 stanowita doskonaty punkt wyjscia dla realizacji nowych ksiag,
ktorych produkcje z kolei ksztattowaty takie czynniki, jak powsta-
wanie Swiezych fundacji klasztornych, postepujace z biegiem lat zu-
zycie ksiag, pustoszenie zasobow bibliotecznych w wyniku klesk zy-
wiotowych i wojennych; nie mozna wyeliminowa¢ tez, jako jednej =z
wazkich przyczyn, i tradycjonalizmu zamknietych przeciez osrodkow
klasztornych. Inspiracja dawnymi wzorami w pracach nad iluminowa-
niem ksigg jest widoczna szczeg6lnie w Srodowisku benedyktynek, kto6-
re najwczesniej przystapity do reformy swego ''zycia wewnetrznego"

i jak sie wydaje, sposrod zakonéw polskich w najszerszym zakresie.
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Inspiracja ta nieobca by#a i innym wspélnotom zakonnym, posréd kto-
rych na plan pierwszy wyraznie sie wybija klasztor dominikanéw w
Krakowie.

W Sredniowieczu ustalony zostat pewien sposéb korzystania z -
przeznaczonych do Spiewania choratéw - tekstdw muzycznych. System
ten oparty byt na wspélnym Spiewie z kancjonatéw o wielkim formacie
ustawionych na specjalnych, podwyzszonych pulpitach. Chérem kiero-
wat kantor, ktory wskazywat zapis stowny i - zwigzang z nim - nota-
cje muzycznag. WV epoce nowozytnej pojawidta sie co prawda muzyka wie-
logtosowa /ktdra stopniowo poczeda wypierac¢ chorat gregorianski/,
lecz przez ddugi czas wykonywali ja jednak muzycy zawodowi. Jedno-
czesnie reformy soboru w Trydencie, ktére spowodowaty m.in. ujedno-
licenie liturgii muzycznej, nie przerwaty - praktykowanych w zako-
nach, a nawet i w poszczeg6lnych domach zakonnych - nabozenstw do-
datkowychz. Modlitwy i Spiewy wchodzgce w sktad tych nabozenstw
miescity sie w kancjonatach zwanych liber antiphonalis /antyfonarz/
i liber graduale /graduat/. Antyfonarz obejmowat wszystkie piesni
zmienne, to jest nie wchodzace w sk#ad oficjum chdérowego, ktorych
nie zawieraty lekcjonarz, sakramentarz i ewangeliarz. Do graduatu
wchodzity Spiewy zmienne wykonywane juz po lekcji. Wielki format obu
Spiewnikow i zwigzany zapis stowno-muzyczny utrudniaty druk i1 powo-
dowaty konieczno$¢é recznego przepisywania, a zarazem wielkie ptasz-
czyzny kart otwieraty szerokie mozliwosci przed iluminatorstwem.
Druk obu ksiag, ktorych zadaniem bydto zebranie wszystkich piesni
wyznaczonych nie tylko przez regute danego zakonu, ale i przez re-
guty pojedynczych zgromadzen, nie by4 optacalny, gdyz - sita rze-
czy - nakdad ich musiat by¢ niski, ograniczony do kilku czy kilku-
nastu egzemplarzy.

W Polsce epoki baroku kancjonaty iluminowane stanowity najlicz-
niejsza - obok ksigag uzupednianych sukcesywnie - grupe kodekséw zdo-
bionych recznie. Do dzisiaj - jesli mozna wnioskowa¢ na podstawie
niepednej inwentaryzacji - ocalato ich niewiele, a 1 te nie zawsze
sg opracowane. Wiele sposréd siedemnasto- i osiemnastowiecznych
Spiewnikéw nie znajduje sie Jjuz w bibliotekach klasztoréw, dla
ktérych byty przeznaczone, tak jak trzy opisane przeze mnie w ni-
niejszym artykule.

Jednym z najciekawszych Spiewnikoéw iluminowanych okresu baroku
jest antyfonarz wykonany w Lublinie przez ojca Hipolita Szolca z
przeznaczeniem dla klasztoru klarysek, jak na to wskazuje zestaw
hymnéw. Jest to jedyne Swiadectwo dziatalnosci tego lubelskiego ar-
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tysty, ktérego danych biograficznych %ie znamy zupednie. Opis Spiew-
nika - opracowany przez Z. Ameisenowg” - wymaga jeszcze pewnych
ustalen i1 uzupednien, jako ze przeznaczony byt on do wydawnictwa o
charakterze inwentarzowym. Oproécz znacznej liczby inicjatéw /Ffigu-
ralnych, ornamentalnych i prostych/ antyfonarz zawiera szereg mi-
niatur utrzymanych w naiwnym realizmie sztuki ludowej. Jedna z nich
przedstawia pochéd Trzech Kréli i jest péznobarokowa transpozycja
Sredniowiecznego tematu ikonograficznego, a jej struktura zblizona
jest do struktury plebejskich widowisk jasetkowych i pastoratkowych.
W miniaturze tej Szolc starat sie widocznie o realizacje 'tego celu,
jJjaki stawiata sobie barokowa sztuka w stuzbie religii’”, a wed4ug
Cz. Hemasa by#o nim szukanie '"takiej syntezy sztuk, ktora najsku-
teczniej porywa wyobraznie czdowieka i1 przenosi ja w krag metafizy-
cznych nedytacji””~. Elementy teatru ludowego pojawiajg sie 1 w in-
nych miniaturach Szolca. Kolejnym ich zrédtem mogta by¢é tez jakas
popularna hagiografia, zawierajaca moze nawet ryciny z wyobrazenia-
mi Swietych. Szolcowi nieobca by#a réwniez i atmosfera barokowego
konceptualizmu: zakonczenie dekoracji zawartych w kodeksie stanowi
bowiem gtowa aniotka-putta, z ktérego skrzydet wyrastajg - zwijaja-
ce sie spiralnie - gatazki akantu zakonczone kielichami tulipandéw.
Jest to wiec typowo konceptualistyczna metafora, ktora miesci sie
w definicji danej przez Emanuele Tesaura w 'summie estetycznej' ba-
roku, jaka byta niewagtpliwie "Luneta Arystotelesowska™ /"Il Cannoc-
chiale Aristotélico™, 1654/. "Metafora jest najbardziej pomys+owa
i dowcipng, najbardziej dziwng i zdumiewajaca, najradosniejsza i
najuzyteczniejsza, najbardziej wymowng i ptodna zdolnoscia ludzkie-
go umystu™. Jej rola zasadza sie na 4aczeniu pojec¢ osobnych i odle-
gtych, na odkrywaniu tajemnych relacji pomiedzy rzeczami. Kazde
dziedto sztuki, weddtug whoskiego jezuity®, powinno bys metafora”™. Pod
tym skroétem barokowej estetyki, jakim jest ostatnia dekoracja anty-
fonarza, potozyt swoj podpis Hipolit Szolc.

Antyfonarz zostat wykonany w 1680 roku. Stanowi on produkt mi-
niaturzysty nie najwyzszej proby. Nieudolny rysunek figur i drapo-
wan, nieumiejetnie zroéznicowane typy ludzkie, brak dobrej anatomii
i wkasciwych proporcji zdaja sie o tym Swiadczy¢. Jednakze koloryt
zdobien jest bardzo bogaty i urozmaicony, a inicjaty w budowie swej
i ornamentyce wykazujg duza pomystowosS¢ autora. Szczegdlnie intere-
sujgce w antyfonarzu Szolca jest aktualizowanie i urealnianie mitéw
biblijnych i1 opowiesci hagiografieznych /czesto w zwigzku z tym po-
jJawia sie w miniaturach charakterystyczny typ polskiego chtopa/.
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Kwieciste bordiury wykazuja powigzanie ze sztuka ludowg poprzez zy-
wos¢ barw i réznorodnos¢ form kwiatowych. Wreszcie zwraca uwage na-
turalizm w oddawaniu szczeg6déw. Ogoélnie rzecz biorac, dzieto Szol-
ca jest praca ciekawa artystycznie i jednolitg przy tym. Jego pro-
stota 1 naiwnos¢ wynikaja nie tylko z braku umiejetnosci miniators-
kich artysty. Jako tworca pracujacy na zaméwienie, podlegat on roéw-
niez naciskowi pewnej opinii i musiat stosowa¢ formy zrozumiate dla
okreslonego, prowincjonalnego przeciez, Srodowiska /klasztor klary-
sek lubelskich?/. Znak artystyczny bowiem - jak pisze Francastel -

nie jest tylko i wylacznie odbiciem rzeczy czy realizacjag wizji ar-
tysty, ale i odbiciem jakiejs opinii spotecznej”.

*7
"Antiphonarium de tempore'orata Urbana z Warty , w przeciwiens-

twie do Spiewnika wykonanego przez Szolca, nie zawiera zadnych scen
figuralnych. Zostato ono wykonane w roku 1699 najprawdopodobniej w
krakowskim srodowisku bernardynskim na zlecenie Feliksa Kazimierza
Potockiego herbu *"Pilawa'™, hetmana polnego koronnego i Kkasztelana
krakowskiego, zapewne dla ufundowanego przez niego klasztoru ber-
nardynéw w Krystynopolu. Wymieniony na stronie tytutowej Daniel Fol-
kiewicz herbu "Sreniawa"™ by4 bernardynem /od roku 1700 definitor
prowincji ruskiej/0. O bracie Urbanie z Warty brak niestety bliz-
szych informacji. Antyfonarz brata Urbana prezentuje formy zdobni-
cze mniej interesujace niz Spiewnik omawiany poprzednio, cho¢ licz-
ba zdobien w nim zawartych jest znaczna: samych inicjatéw jest 527,
a z 241 stron kodeksu tylko szes¢ nie zostato niczym ozdobionych. Z
pozostatych zdobien wyréznia sie wspaniata pasowa r6za o ujetym od
goéry kielichu z biato zaznaczonymi pitatkami. Zajmuje ona blisko
jedng czwarta strony 25 /gorny lewy rég/. Strona tytudowa rekopisu
obramowana jest bordiurg z lisci i owocow winorosli. Obramowanie
wienczy herb '"Sreniawa"™ /Daniela Polkiewicza/ z ozdobnym kartuszem.
Podobnie zostata skomponowana karta dedykacyjna kancjonatu, lecz tym
razem kartusz herbowy /z "Pilawg" Feliksa Kazimierza Potockiego/
podtrzymuja dwa putta, a bordiurg /scislej: floratura/ utworzona
jest z bogatych, rozwinietych kwiatéw réz i tulipandow, stereotypo-
wego motywu zdobnictwa barokowego. Kolorystyka zdobien kodeksu bra-
ta Urbana jest dosy¢ uboga /z wyjatkiem kart tytudtowej i1 dedykacyj-
nej, gdzie kolory sa znacznie zywsze, a ich zestaw bardziej rozmai-
ty/. Wystepuja tu gtéwnie kolory zoétty, czerwony, zielony, nieco
niebieskiego i brazéw. Inicjaty budowane sg przewaznie ze stylizo-
wanych lisci akantu, ktérych ukdtad podobny jest niekiedy do bujnych
wielobarwnych piéropuszy. Czasem korpusy ozdobnych [liter utworzone
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sg z fantastycznych, wyimaginowanych potworéw o ciatach wezy i1 pta-
sich dziobach. Jak juz powiedziano, brak jest w antyfonarzu motywoéw
i scen figuralnych. Brak w nim takze motywéw zoomorficznych. Wyja-
tek stanowi wizerunek matego ptaszka umieszczony wewnatrz jednej z
ozdobnych liter. Niektéore z inicjatéw utozone sg z renesansowego
motywu w postaci rogu obfitosci, inne posiadaja charakterystyczny
dla baroku ornament z kwiatu tulipana, jeszcze inne ozdobione sa
ornamentem z owocéw. Wielkos¢ ich jest tez bardzo ré6zna i wynosi od
dwéch, trzech do kilkudziesieciu centymetrow wysokosci. Ta niejedno-
rodnos¢ wskazuje, ze autorem kodeksu nie by4 wykgcznie brat Urban z
Warty, lecz jest on tylko g#oéwnym wykonawcag, ktory ozdobit by¢ moze
strony tytutowa i dedykacyjng Spiewnika. Inicjaty kwiatowe antyfo-
narza zdradzajg wyraznie zwigzki z motywami typowymi dla haftoéw
koscielnych okoto roku 1700. Adaptacja wzoréw hafciarskich dla po-
trzeb zdobnictwa ksigzkowego, z jaka spotykamy sie w antyfonarzu
brata Urbana, by#a w polskim iluminatorstwie .zjawiskiem dos¢ czes-
tym, zasadniczo jednak stylizacje taka uprawiano w konwentach zens-
kich. Kodeks miniaturzysty bernardynskiego jest wiec tutaj pewnym
ewenementem. Podobne S$ciste powigzanie z hafciarstwem, a doktad-
niej z haftem ludowym, wykazujg na przyktad dwa kancjonaty wykonane
okoto potowy siedemnastego wieku w klasztorze benedyktynek w Sta-
nigtkach k.Krakowa przez tamtejszg zakrystianke, Zofie Borawinska ,
czy dwutomowy antyfonarz z Zarnowca, dziedo benedyktynki torunskiej,
Doroty tazynskiej /tazenskiej/, pochodzacy z pierwszej cwierci wie-
ku XVI1 i spedniajacy w Srodowisku zakonnym na Pomorzu role wzorca
ikonograficznego

Najogélniej méwiagc, ornamentyka kodeksu brata Urbana zblizona
jest do péznogotyckiego whoskiego malarstwa ksigzkowego. Szczegoélne
podobienstwo zachodzi pomiedzy nim a zabytkami lombardzkimi z podo-
wy XV stulecia”.

Kodeks Urbana z Warty nie posiadat do tej pory literatury przed-
miotu, a niniejsza, powyzej przedstawiona charakterystyka jestpier-
wsza proba jego opisu.

Hipolit Szolc i Urban z Warty sa postaciami, ktérych biografie
nie" sg dzi$ znane. To, co o iluminatorach tych mozemy powiedziec,
ogranicza sie wytgcznie do informacji o wykonanych przez nich, po-
jedynczych przeciez dzietach. Natomiast zycie dominikanina krakows-
kiego, brata Btazeja Dereja /Dereya/ w swych zasadniczych zrebach
nie stanowi niewiadomej. Zy# on w latach ok. 1587-1666, a w roku
1616 wstapit do klasztoru dominikanow w Krakowie, gdzie w okresie
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nowicjatu opiekowat sie nim ojciec Barttomiej z Opatowie. W latach
1627-1635 Berej odnawiat stare, iluminowane kodeksy znajdujgce sie
w bibliotece klasztornej, zdobywajac w ten sposéb podstawy wiedzy
iluminatorskiej. Po6zniej - zgodnie z regutg - odbyt+ wedrowke po
polskich klasztorach dominikanskich. Pednit tez funkcje kapelana na
dworze starosty sieradzkiego, Jana Bykowskiego. W roku 1645 wydat
w Krakowie zbidr kantyczeklz, a w roku 1663 oficjum chérowe antyfon
przeznaczonych dla zakonu dominikanskiegol\ Wiadomo tez, ze przy-
jaznit sie z profesorem Akademii Krakowskiej, Maciejem Wojenskim.
Z wykonanych przez Dereja prac zachowaly sie nastepujace: "Antyfo-
narz" z roku 1627, trzytomowy "Graduat'" /daty wykonania poszcze-
g6lnych toméw - 1632, 1635» 1635/, "Mszad" z 1639 roku oraz "Psal-
terz choratowy” z roku 1661 /z wyjatkiem ostatniej pozycji kodeksy
te znajduja sie obecnie w bibliotece krakowskiego klasztoru domini-
kanow/. Nie wiadomo natomiast nic o "Graduale" z 1642 roku, wykona-
nym dla klasztoru w tucku, a potem przechowywanym w Bibliotece Se-
minarium Duchownego w Zytomierzul”.

Centralnym problemem w interpretacji twérczosci Dereja jest
ustalenie zrddet wystepujacych w jego pracach motywoéw romanskich o
wyraznych cechach wczesnej iryjskiej sztuki iluminatorskiej.

1. Lepszy wysuwa w tej kwestii dwie hipotezy. Pierwsza zaktada,
ze Btazej Derej przebywat jakis czas w klasztorze szwajcarskim
St. Gallen i1 tam zetknat sie z rekopisami iryjskimi. Niestety, brak
danych, ktére mogtyby potwierdzié¢ ten pobyt. Druga hipoteza wskazu-
je na przechowywany by¢é moze w bibliotece krakowskich dominikanow
kodeks romanski, ktory mogt sptongé w pozarze, jaki objat czesé bi-
blioteki w roku 1650. Jednakze inwentarz biblioteki pochodzacy sprzed
pozaru nie wykazuje obecnosci w ksiegozbiorze jakiejkolwiek tak sta-
rej ksiegi, a przypuszczaé¢ nalezy, ze pochwalono by sie w nim posia-
daniem drogocennego skarbu. W tej sytuacji L. lepszy przyjmuje - bez
potwierdzenia w faktach - ze 6w tajemniczy rekopis znajdowac sie
mogt w krakowskim koscioétku pod wezwaniem $Sw. Ildziego, nalezgcym
woéwczas do dominikanéwls.

B. Miodoniska, piszac o wystepowaniu w twdérczosci Dereja motywow
romanskich, nie wskazuje na zrodto, z ktoérego miniaturzysta domini-
kanski je przejati6.

Z. Rozanow, pomijajac przekaz wspomnianego inwentarza bibliote-
cznego, przypisuje Derejowi Swiadomg archaizacje dekoracji, dokona-
ng w oparciu o nie znany blizej kodeks iryjski. Wskazuje ona na
charakterystyczng dla sSrodowisk zakonnych praktyke nawigzywania do
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starych wzorow ikonograficznych 1i.- jako przyk#ad tego rodzaju na-
Sladownictwa - przytacza powtdrzenie w "Antyfonarzu Tynieckim"” z
przedomu XI11/X1V wieku miniatury Majestas Domini w uktadzie z "Sa-
kramentarza Tynieckiego”™ z roku ok. 1060 oraz przejecie przez '"Gra-
duat” L.13 z Biblioteki Seminarium Duchownego w Pelplinie szesciu
inicjatow niewgtpliwie romanskich. Z. Rozanow nie sugeruje jednak,
ze Derej mogt oprzec¢ sie na takim wkasnie, posrednim zroédlel?.

Iluminatorstwo iryjskie, punkt odniesienia twérczosci Dereja,
cechowat brak opisu wydarzen, nieche¢ do narracji, nie wystepowaty
w nim motywy drzew i kwiatéw. Iluminatorzy iryjscy ograniczali sie
wytacznie do dekoracji ornamentalnej, tworzac rozbudowane kompozy-
cje oparte na motywach plecionki, zygzaku, k64 i splotu monstrual-
nie wydtuzonych zwierzat /psy, jaszczury, ptaki itd./ . "Niepowta-
rzalng wartoscig wczesniejszych dziet iryjskich byto i wtopienie
formy antropomorficznej w uk#ad ornamentalny, i tajemnicze wydtania-
nie sie uogdlnionego ksztattu ludzkiego ze splotu dekoracji”

W sztuce Dereja wystepuje wyrazna przewaga rysunku nad kolorem.
Inicjaty zostaty wykonane farbami brudnymi lub zdamanymi, a koloryt
jego prac jest niezharmonizowany - czesto wystepuja tu barwy zoékte
w odcieniach o niewielkiej skali. Wystepuja tez ztocenia i srebrze-
nia, ktore artysta stosuje gtéwnie przy zaktadaniu tha. Postaci lu-
dzkie ukazane sa tylko jako gtowy ujete z profilu, czasem brodate,
czasem jest to gtowa ukoronowana lisémi lub wykrzywiona maska btaz-
na. Wyjagtkowo pojawia sie zakonnica z kwiatkiem w dfoni. Wyobraze-
nia zwierzat to delfiny, fantastyczne ptaki, ktoére dziobig 1inne
postaci, chwytaja ogon delfina, kolumne albo #odyge. Tu i Owdzie
znajduje sie fryz z walka zwierzat lub z polowaniem z chartami /np.
przejety z tkanin wschodnich motyw polowania w trzech poziomach,
miedzy wierszami tekstu "Antyfonarza" z 1627 roku/. Czesto pojawia
sie motyw fantastycznego potwora o ptasim dziobie i ciele weza, wy-
obrazonego zazwyczaj w akcie agresji. Elementdw roslinnych jest zna-
cznie mniej niz zoomorficznych i pojawiajg sie one marginalnie, jak-
by przypadkowo. Prawie we wszystkich Spiewnikach wystepuje motyw
kandelabru, jak tez pospolitych mobili dekoracyjnych: waz o dwu u-
chach, koszy na podstawkach itp. Najczestszy jsdnak jest - nadrzed-
ny w stosunku do innych dekoracji - motyw plecionki jedno-, dwu-,
tréj- a nawet czterotorowej. Derej uzywa rowniez rdznego rodzaju
pism ozdobnych: romanskiego, fraktury gotyckiej, renesansowych ka-
pitalikéw. Natomiast brak liternictwa barokowego20

Moim zdaniem Btazej Derej to nie tylko eklektyk. To raczej swia-
domy swych celéw.artysta, ktory podporzadkowat im réznorodne watki
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stylistyczne poprzez stworzenie niezwykle pojemnego schematu, moga-
cego objac¢ najbardziej nawet skomplikowane koncepcje teologiczne
i etyczne. Miniaturzysta zostat postawiony tu przed zadaniem zilu-
strowania z4ozonych idei wysnutych z egzegezy rozmaitych watkow bi-
blijnych, z rozwazan dogmatycznych i moralnych. Wszystkie te wyo-
brazenia zostaty ztgczone w jedna, zwarta catos¢ poprzez whgczenie
ich w jednorodna ornamentyke plecionki. Prawdziwe zwigzki pomiedzy
przedstawieniami znajduja sie tu jednak nie w warstwie obrazowej,
lecz w pojeciach poza nig lezacych. Stad kompozycje iluminatora do-
minikanskiego sg ciekawe jako skojarzenia pojeciowe, a nie jako
formy artystycznego wyrazu.

Pozostaje jeszcze sprawa zrodet romanskich inspiracji Dereja.
Wydaje sie, ze poszukujac ich, nalezatoby zwréci¢ uwage nie tylko
na dekoracje ksiag rekopismiennych. Elementy romanskie znane mogty
by¢ Derejowi i z innych przedstawien plastycznych /snycerstwa, ko-
walstwa artystycznego, malarstwa Sciennego, architektury/. Mogt on
takze korzystac¢ z rozmaitego rodzaju wzornikéw, zwkaszcza z wzorni-
kéw pism drukarskich. Ksigzka drukowana bowiem, jak wiadomo powsze-
chnie, w pierwszym okresie swego istnienia starata sie upodobni¢ do
rekopismiennej /a z kolei motywy romanskie wystepowaty przeciez i
w iluminatorstwie poéznogotyckim/, przejmujgac z niej wzory i upow-
szechniajac je. Nie nalezy rowniez pomija¢ zwigzkédw polsko-czeskich
i obecnosci w polskich ksiegozbiorach wielu nowszych ksiag czeskich
zdobionych w oparciu o starg tradycje. Mogta zaistnie¢ takze zalez-
nos¢ pomiedzy 'romanska" plecionkg Dereja a ktérym$ z kodeksow flo-
renckich zdobionych ornamentem bianchi girari /wk. biate sploty
motyw w formie splatanych 4odyg roslinnych wystepujacy w bordiurach
i inicjatach jeszcze do wieku XV1/. Poszukujac zas kodeksu romans-
kiego, ktorym moégt postuzyc sie Derej jako wzorcem, trzeba bytoby
zbada¢ blizej zaso6b ksiegozbiorow tych klasztoréw polskich, ktore
artysta odwiedzat.

Z kodeksow Dereja nie byt omawiany dotad w [literaturze przed-
miotu tylko "Psatterz choratowy'™, znajdujacy sie obecnie w Biblio-
tece Czartoryskich w Krakowi921. Jak informuje notka nieznanego au-
torstwa zamieszczona na koncu kodeksu, a sporzadzona w czasach p6z-
niejszych, powstat on z przeznaczeniem dla klasztoru sandomierskie-
go. Jego wyposazenie jest o wiele skromniejsze niz dekoracja innych
prac brata Btazeja. Ozdoby psatterza utrzymane sg w trzech kolorach:
niebieskim, czerwonym 1 biatym papierowego t#a. Wystepuja tu trzy
typy inicjatéw. Pierwszy stanowia skromne, mate litery jednobarwne.
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Typ drugi, stale sie powtarzajacy w twérczosci dominikanina,to ini-
cjaty utworzone z plecionki i obramowane nig. Trzecim typem sa for-
my o motywach kandelabru. Psatterz jest ostatnim chronologicznie
dzietem Bltazeja Dereja, dzietem, ktoére nie uwidacznia w najmniej-
szym stopniu maestrii jego sztuki.

Opis tworczosci trzech barokowych iluminatoréw, dokonany powy-
zej, pozwala na uchwycenie pewnej tendencji rozwojowej w obrebie
siedemnastowiecznego polskiego zdobnictwa liturgicznych ksigg mu-
zycznych. Tendencja ta polegata, jak mozna sadzié, na transponowa-
niu dla nowych celéw tradycyjnych watkéw dekoratorskich, poprzez
wzbogacanie ich o rozwigzania przejete gtéwnie ze sztuki ludowej
i rzemiosta artystycznego, lecz nie sg to zrddta jedyne. Otwarta na-
dal sprawa pozosta.je na przyktad wptyw potrydenckich koncepcji re-
ligijnych i kontrreformacyjnego mistycyzmu na ikonografie ksiag, nie
w pedni wyjasnione sg jej zwiazki z grafika. Ogolnie jednak mozna
powiedzie6, ze dekoratorom epoki baroku udato sie stworzy¢ whasny,
spéjny wzorzec Spiewnika iluminowanego, +gczacy w sobie cechy nowej,

antymimetycznej estetyki 1 ksiazki uzytkowej .
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