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KONTAKTY TOMASZA DOLABELLI
Z OFICYNA PIOTRKOWCZYKOW

Problem autorstwa ilustracji tytutowych

Oednym z pierwszych, a moze w ogOlle pierwszym drukiem, ktéry wy-
dat Andrzej Piotrkowczyk Owunior, jako nowy wtasciciel oficyny dru-
karskiej po $mierci Andrzeja Piotrkowczyka Seniora, sg uchwaty syno
du krakowskiego z -1621 roku pt. "Reformationes Generales ad cle -
rum et populum Dioecesis Cracoviensis pertinentes,.. "I, Druk ten
zastuguje na uwage, gdyz nalezy do nielicznej grupy ksigzek ozdo -
bionych miedziorytami, ktére wyszty spod prasy drukarskiej Piotrko-
wczykéw,

W calym dorobku typograficzynm tej oficyny, liczacym ponad 650
tytutow wydanych tgcznie przez ojca i syna w latach 1577-1645
tylko 41 drukéw zawiera ilustracje tytutowe lub tekstowe, a posrod
nich, zaledwie 12 ozdobiono rycinami miedziorytowymi.

llustracja ksigzkowa Piotrkowczykow jest typowa dla $rodowiska
krakowskiego owych czaséw. Panuje w niej przede wszystkim drzewo-
ryt. Nowa technika graficzna - miedzioryt - bardzo powoli zdobywa
sobie pozycje. taczyto sie to z pewnymi trudnosSciami, ktéore wypty-
waly z togo, ze nie mozna byto miedziorytu, jako druku wklestego o-
dbija¢ razem z tekstem. Natomiast drzeworyty nalezgce do technik
graficznych wypuktych odbijano razem ze skiadem drukarskim, bez do-
datkowych trudnos$ci. Drzeworyt w grafice ksigzkowej byt powszechny
dtugo, az do XVIII w.

W druku z 1621 roku "Reformationes Generales..." znajduje sie
karta tytutowa ozdobiona piekng rycing, wykonang technikg miedzio-
rytnicza o wysokich walorach artystycznych. Rycina nie jest sygno-
wana i dotychczas nie udato sie ustali¢ jej autorstwa , Totez ce-
lem niniejszego artykutu jest przeanalizowanie mozliwie wszystkich
przestanek, na podstawie ktéorych moze uda sie ustali¢ nazwisko a-
rtysty, ktorym byt - jak przypuszczam - Tomasz Dolabella.

Tomasz Dolabella, malarz wtoski, pochodzacy z Wenecji, przybyt
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do Krakowa na zaproszenie krola Zygmunta I|Il, przed rokiem 1598"5.
Zostat przez niego obdarzony przywilejem i przez wiele lat petnit
funkcje malarza nadwornego - "pictor regius" - malujac portrety ro-

dziny krélewskiej oraz obrazy o tre$ci historycznej, zwigzanej z
panowaniem Wazéw. W 1606 roku ozenit sie z Agnieszkg Piotrkowczy-
kéwna, corkag znanego i bogatego drukarza krakowskiego, tym samym
wiezac sie z rodzing nalezgcag do wplywowego patrycjatu miejskiego.
Ozenek ten miat decydujacy wptyw na jego asymilacje w $rodowisku

polskim, a takze na jego dalszg kariere artystyczna.

Kiedy w roku 1609 krol Zygniunt przeniost sie do Warszawy, a Do-
labella pozostat w Krakowie, nastgpito rozluznienie zwiazkbw mala-
rza z monarchg, w nastepstwie czego ustaty zamowienia dworu krélew -
skiego.

Odtad Dolabella poswiecit sie sztuce sakralnej, realizujgc zamé-
wienia bogatych klasztoré6w. Malowat dla jezuitéw, franciszkandéw, cy-
sterséw, poOzniej dla kanonikéw regularnych i dla dominikan6éw. Swdgj
zwigzek z dominikanami zawdzieczat artysta niewatpliwie przynalez-
nosci do rodziny. Piotrkowczykoéw, ktéra utrzymywata z tym zakonem
Sciste kontakty. Tes$ciowa artysty, z domu Prezynianka, byta krewng
dominikanina Prezyny, Takze jedna z cérek drukarza, a siostra zony
Dolebelli wstgpita do dominikanek, petnigc tam z czasem funkcje prze,
tozonej.

Realizujgc zaméwienia artystyczne dominikanéw, Dolabella byt im
wierny do konca zycia, zapetniajac kosciot i klasztor mnostwem ob-
razow. Niestety z tworczos$cig Dolabelli los obszedt sie wyjgtkowo
okrutnie. Pozar kosciota w XIX w. pochtongt wiele cennych dziet, tak
ze do naszych czaséw niewiele dotrwato r,

0 tym, jak cenili dominikanie tego malarza,Swiadczy fakt, ze po
jego S$mierci w 1650 roku urzagdzili mu wspaniaty pogrzeb, a jego cia-
to pochowali w swym kos$ciele, w kaplicy zwanej kaplica Ligezéow, W
tejze kaplicy do czasu pozaru w potowie XIX w, znajdowat sie obraz
przedstawiajacy."Kanonizacje $w.Cacka", ktory, byt fundacjg Dolabel-
li. Artysta pragnat uczci¢c pamie¢ swego tescia Andrzeja Piotrkow -
czyka, o czym $Swiadczyt napis tacinski znajdujgcy sie na obrazie

Pracujagc dla Krakowa, nie odrzucat Dolabella innych zamoéwien ,
Malowat obrazy dla Kras$nika, dla Paulinow w Czestochowie, a w osta-
tnich latach swego zycia dla zamku biskupiego w Kielcach.

Kiedy na tron polski wstapit krol Witadystaw 1V, artysta ponow-
nie nawigzat kontakty z dworem, | odtgd do konhca bedzie realizowac¢

r6zno zamowienia monarchy /malujgc m.in, dla Zamku w Warszawie/
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Krol otoczyt Dolabelle specjalng opieke, podwyzszajagc pensje, a na-
wet przychodzgc z pomoca w jego konfliktach z rodzing zonyé6.

Wedlug dokumentu-przywileju z 1618 roku , uzyskanego u kréla Zy-
gmunta |1l przez Andrzeja Piotrkowczyka Seniora, Tomasz Dolabella i
jego szwagier Andrzej Piotrkowczyk zostali dziedzicami oficyny dru-
karskiej. Andrzej Piotrkowczyk Starszy zrnart w 1620 roku. W tym cza-
sie jego syn przebywat w Poznaniu jako rektor Kolegium Lubranskie-
go. Do czasu jego powrotu zarzad nad oficyng sprawowat Tomasz Dola-
bella. Na zadnym jednak druku, ktéory wyszedt spod pras w czasie je -
go zwierzchnictwa, nie zaznaczyt swego zwigzku z drukarnig przez u-
mieszczenie nazwiska. Byl pochtoniety przede wszystkim pracami ma-
larskimi w kosciele Dominikanéw w Krakowie, Mozliwe tez, zena prze-
szkodzie temu staty jakie$ inne wzgledy rodzinne. Nasuwa sie przy-
puszczenie, ze swoéj zwigzek z oficyng zaznaczyt w inny sposéb, ro-
bigc ilustracje karty tytutowej do jednego z najwazniejszych i
najaktualniejszych w tym czasie drukéw, wychodzgcych spod pras tej
drukarni.

Andrzej Piotrkowczyk mtodszy nalezat do elity umystowej Krako-
wa. Dr filoz o fii i “obojga praw” urodzit sie w 1581 roku. Studio -
wat w Akademii Krakowskiej, potem, w czasie ditugich podrézy po Wio-
szech, Francji i Niemczech®na ré6znych uniwersytetach pogtebiati do-
skonalit swe umiejetnosci. Przez pewien czas byt profesorem w Aka-
demii Zamoyskiej. Z Tomaszem Zamoyskim tgczyty go wiezy przyjazni.
Byt jego doradca we wszystkich sprawach kulturalnych i artystycz -
nych. Przykiadem tych zwigzkéw moze by¢é cykl obrazéw w kosSciele w
Krasniku, na Lubelszczyznie, malowanych przez Dolabelle8. To on z
pewnoscig polecit wojewodzie Zamoyskiemu swego szwagra, ktéry w 1626
roku /rok powstania obrazow krasnickich/ byt u szczytu powodzenia
artystycznego.

Przez pewien czas byt réowniez rektorem Kolegium Lubranskiego w
Poznaniu, a gdy wrécit do Krakowa, po $mierci swego ojca, piasto-
wat tam rézne miejskie urzedy. Byt profesorem w Akademii Krakows-
kiej, radcg miejskim, a nawet jednym z o$miu prezydentow w magist-
racie krakowskim w latach 1631-1640. Kilkakrotnie byt postem mias-
ta Krakowa na sejmy. Cieszyt sie ogromnym szacunkiem i powazaniem.
Roéwniez i synowie Andrzeja Piotrkowczyka mitodszego, ktérych dzia-
talno$¢ typograficzna przypadia na trzecie c¢wieréwiecze XVII w.
zapisali sie chlubnie w dziejach Krakowa. Jeden z synow za zastu -
gi wojskowe zostat nobilitowany.

Andrzej Piotrkowczyk mitodszy objat oficyne drukarska na poczatku
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1621 roku i kierowat nie do konca swego zycia, do roku 1645, poczym
przejeli jg: zona, Anna z Pernuséw, i synowie. Pozostawata w ich re.
ku az do czasu sprzedania jej Akademii Krakowskiej 30 1 1674 roku

W arsztat typograficzny nalezatl za rzedéw Andrzeja Piotrkowczyka
miodszego do przodujecych wsréd éwczesnych, oficyn krakowskich. Ro-
dzina Piotrkowczykéw byta bogata. Drukarnia znajdowata sie w domu
"Pod Wiewiorke", ktéry od 1630 roku stat sie ich wtasnos$cig. Licz-
ne przywileje nadawane Piotrkowczykom przez kréla zapewniaty imsze-
rokie mozliwosci wydawnicze drukow religijnych, dziet naukowych, Ii-
terackich i urzedowych. W 1628 roku na Synodzie Piotrkowskim, And-
rzej Piotrkowczyk otrzymat prawo drukowania dziet liturgicznych
antyfonarzy, graduatéw itp ., a wczes$niej , bo od roku 1618, posia-
dat przywilej drukowania konstytucji sejmowych. Wszystkie przywile-
je nadane Piotrkowczykom przez kr6la Zygmunta |1l potwierdzit péz-
niej jego nastepca, Wtadystaw 1V,

Zakres wydawniczy oficyny Piotrkowczykéw byt bardzo szeroki. Od
poczatku swego istnienia zwigzana z dziatalnoscig KosSciota katolic-
kiego, czego przyktadem sg m. in. druki omawiane w tej pracy, zas-
pokajata takze potrzeby kancelarii krolewskiej, nawet wtedy gdy sto-
lica z Krakowa zostata przeniesiona do Warszawy. Oprécz "P ostylli
Katholickiej“ ks.Jakuba Wujka, "Kazan" i "Zywotéw Swietych" Piotra
Skargi oraz popularnego piSsmiennictwa religijnego, drukowali tez
rézne rozprawy naukowe profesorow Akademii Krakowskiej /dzieta Jana
Brozka, Petrycego itp ./. Mieli robwniez osiggniecia w dziedzinie I|i-
teratury: wznawiali "Dworzanina" t.Gérnickiego, dzieta Jana Kocha-
nowskiego.

Druki Andrzejéw Piotrkowczykéw ojca i syna, wyrazajace ich ambi-
cje typograficzne i artystyczne, zaliczane sg do najpiekniejszych
wytworow krakowskiej sztuki drukarskiej pod koniec XVI w. i w pier-

wszej potowie XVII w. Dbatos¢ typograficzna przejawia sie w staran-
nym opracowaniu szaty zewnetrznej drukow, stosowaniu dobrego papie-
ru, odpowiednio dobranych czcionek i zharmonizowanych elementéw zdo-
bniczych. Przyktadem tego jest omawiany w niniejszym artykule druk
pt. "Reformationes Generales" z 1621 roku.

Schemat kompozycyjny frontispisu, ktéry sie w nim znajduje, jest
typowy dla O6wczesnych kart tytutowych, na ktérych byty umieszczane
r6zne elementy graficzne, zwigzane z tres$cig ksigzki.

Tytulatura dzieta jest ujeta bordiurg, ktérg tworze: od dotu
scena przedstawiajgca obrady synodu krakowskiego, z lewej i z pra-
wej przedstawienia figularne Swietych i od go6ry, ponad tytutem“kar-

tusz herbowy.
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Tytut dzieta, zwyczajem siedemnastowiecznym, jest dtugi. Po-
szczegblne jego elementy sg zr6znicowane wielkos$cig, krojem czcio-
nek i odpowiednim rozmieszczeniem, tworzagc wraz z partig ilustracy-
jna harmonijng catos¢. Po bokach tablicy tytutowej znajduja sie dwie
postacie Swietych patronow katedry wawelskiej. Po lewej stronie -
Sw. Stanistaw Szczepariowski, pochylony nad wskrzeszonym Piotrowinein,
w stroju pontyfikalnym, z uniesiona reka w gescie blogostawienstwa.
Piotrowin ukazany u jego stép w péipostaci /'pétakt/ ze ztozonymi
modlitewnie rekami, zwrécony jest do biskupa, Z prawej strony ty-
tulatury znajduje sie $w,Wactaw, krél czeski. Przedstawiony w lek-
kim kontrapos$cie, w stroju rycerskim, w mitrze ksigzecej na gtowie,
opiera sie prawag reka o tarcze, w lewej za$ trzyma sztandar.

Ponad tablicag umieszczony jest herb bpa Marcina Szyszkowskiego
- Ostoja, w otoczeniu S$cisle symetrycznie przedstawionych dwoéch a-
niotow tzw. trzymaczy, podtrzymujacych jedna reka tarcze herbowg w
kartuszu ujetym ornamentem zawijanym, drugg - mitre biskupia. Anio-
towie sa przedstawieni w ruchu prawie tanecznym, z roztozonymi skrzy-
dtami, z rozwianymi szatami. Tio kompozycji stanowig elementy ar-
chitektoniczne - filary z wnekami konchowymi, zv/ieAczone wazami z
ptomieniem.

Scena obrad synodalnych skomponowana jest réwniez symetrycznie.
Centralne miejsce zajmuje biskup siedzgcy na tronie, ustawionym na
podwyzszeniu. Woko6t niego siedza’ kotem uczestnicy zgromadzenia w
ten sposo6b, ze ci na pierwszym planie sg odwrdceni do widza pleca-
mi. Biskup w stroju pontyfikalnym przemawia do zgromadzonych. Sce-
na odznacza sie pewnym dynamizmem /usytuowanie postaci ludzkich ,
pochylenia, skrety, wyciggniete gltowy i rece, szuby fatdziste okry-
wajgce uczestnikéw/. Sa nawet usilowania zindywidualizowania twa-
rzy stuchajagcych.

Rycina ta ma cechy manierystyczne, odznacza sie wysokim pozio-
mem artystycznym. Artysta postugiwat sie rylcom z ogromng, swoboda,
modelowat przedmiot dtugimi, gietkimi i krétkimi kreskami, osigga-
jac pewnag delikatno$¢é ciecia.

Po przeszito 20 latach /1643 r./ Andrzej Piotrkowczyk wydat dzie-
to tematycznie zblizone do druku z 1621 roku. Oest to "Synodus Dio-
ecesaria ab,..,Petro Gembicki celebrata" . Wdruku tym znajduje sie
tez karta tytutowa ozdobiona miedziorytem. Rycina pod wzgledem -
konograficznym jest bogatsza od tej z 1621 roku. Przedstawia ducho-
wienstwo obradujgce na synodzie. Obrady toczg sie w prezbiterium
kosciota Mariackiego, na tle ottsrza Wita Stwosza. Posrodku prez-
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biterium, na tronie, siedzi biskup otoczony grupe stojecych dostoj-
nikbw. Na wprost biskupa, przy maltym ottarzu, wida¢ kaptana zwréco-
nego do zebranych /tytem do patrzecego/, okrytego kape. Uczestnicy
synodu siedze dokota, w stallach z lewej i z prawej strony. W gtebi
za obradujecymi wida¢ lekke konstrukcje oddzielajece czes$¢ prezbi-
terium, w ktérej znajduje sie ottarz Stwosza, otwarty, ze scenami
chwalebnymi. Goérne cze$é ryciny wypetnia kartusz w ornamencie zawi-
janym /manierystyczny/ z plecionym motywem ortobw i koron, z herbem
Natecz biskupa Gembickiego. W kartuszu tytut dzieta.

W relacji do catej ryciny czes$¢ kartuszowa nie stanowi z nie
organicznej catosci} wydaje sie zbyt ciezka przy niezwykle lekkiej
kompozycji sceny wnetrza kos$ciota. Mozna przypuszczac¢ , ze do zro-
bienia tej ryciny tytutowej wykorzystano ptltyte miedziane, na ktorej
znacznie wczes$niej /okoto kilkunastu lat/ wyryto bordiure z orna -
mentem zawijanym.

Na nastepnej karcie za tytutlowe znajduje sie miedzioryt przedsta-
wiajecy $Swietych: Stanistawa biskupa i kréla czeskiego Wactawa ,
wspierajecych sie na kartuszu z herbem biskupa Gembickiego. Nad ni-
mi dwaj aniotowie podtrzymuje mitre biskupie.

Rycina ta ma wiele wspdlnego z frontispisem z 1621 roku, Swieci

Stanistaw i Wactaw se wiernym powtdérzeniem z tamtego wydania. Ta-
kie samo ustawienie postaci, te same ruchy i gesty. X wtasnie podo-
bienstwo tematyczne i ikonograficzne nasuneto niektérym krytykom

mys$l poteczenia tych rycin z jednym artyste 11. Takie twierdzenie
nie da sie jednak utrzymaé wobec dos$¢ istotnych rdéznic w uktadzie

kompozycyjnym i stylistycznym, a nawet r6znic technicznych, stawia-
jecych nizej rycine z 1643 roku . Mimo powtérzenia uktadu, ryciny
te se jednak inne. | tak: rycina z 1621 roku jest kompozycyjnie ba-

rdzo zwarta, graficzna, natomiast ta z 16-13 roku jest w ogélnym cha-
rakterze bardziej malarska, miekka. Rezygnacja z architektury na

rzecz ktebéw chmur, na ktérych unosze sie aniotowie trzymajecy mi-

tre biskupa Gembickiego, kartusz herbowy miedzy Stanistawem i Wa-
ctawem w obramieniu ornamentu chrzestkowo-matzowinowego, kreskamie-
dziorytnicza drobna, delikatna, niby muséniecie rylcem /skrzydta a-

nielskie, gtowy $Swietych, obrys oblokéw/ - se juz znamionami nowe-

go stylu, baroku.

Dzieto "Reformationes Generales" ukazato sie drukiem na poczet-
ku 1621 roku, S$cislej - 10 lutego i jest sygnowane nazwiskiem wy-
dawcy: "In O fficina Andreae Petricouij Tipogr." mozna jednak przy-
puszczaé¢, ze Dolabella przygotowat rycine nieco wczes$niej, kiedy
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zarzgdzat drukarnie, a nowy witasciciel, po swym powrocie do Krako-
wa i objeciu warsztatu typograficznego, zastal juz gotowe ptyty
miedziorytowe.

Za tym, ze ilustracje wykonat T.Dolabella przemawia réwniez sam
temat ryciny, ktory skupia uwage na postaciach dwoch Swietych: Bi-
skupa Stanistawa Szezepanowskiego i kréla Wactawa, Wiadomo, ze ten
ptodny malarz pracowat przez pewien czas na rzecz Katedry na Wawe-
lu. Otrzymat zamowienie od biskupa Tylickiego na obrazy sztalugowe,

poswiecone .zyciu i dziatalnosci patronéw katedry. Dolabella namalo-
wat najpierw osiem obrazéw traktujgcych o $w,Stanistawie i $w.Wac-
tawie. Nastepnie, gdy te spotkaty sie z pochlebne opinie i dobrym
przyjeciem, namalowatl jeszcze siedem i to wszystko w ciggu jednego

roku /1616/1".

Historyczny cykl obrazéw Stanistawowych i wactawoWych w kated-
rze ma swoje uzasadnienie w wielkim kulcie tych $Swietych. Zwtasz-
cza kult sw.Stanistawa byt wcigz zywy i aktualny na ziemiach pol-
skich. Miato to odbicie w sztuce. Znana byta powszechnie legenda o
wskrzeszeniu Piotrowina przez $w.Stanistawa Biskupa. Roéwniez i Do-
labella malowat ten temat kilka razy.

W tym miejscu nasuwa sie°jeszcze jedna mysl. Synod krakowski z
1621 roku odbywat sie pod przewodnictwem biskupa Marcina Szyazkows-
kiego, wybitnego szermierza kontrreformacj-i. Biskup ten nie darzyt
taskami Tomasza Dolabelli, o czym Swiadczyto to, ze kiedy zostat
biskupem Krakowa, "przerwaty sie liczne prace artysty wykonywane u-
przodnio dla katedry wawelskiej"~. Mozna przypuszcza¢, ze Dolabel-
Is, tak zawsze wrazliwy na wtasne korzysci, pragnat poprawi¢ sobie
w jaki$ sposob opinie w oczach poteznego biskupa. Wykorzystat wiec
z pewnos$cig okazje, jaka byto drukowanie w oficynie Piotrkowczykéw
uchwat synodalnych, ozdabiajgc je pieknym frontispisem miedziory-
towym.

Obrazy z cyklu wawelskiego zaginety, podobnie jak szereg innych
ptécien, ktére artysta malowat dla réznych zleceniodawcéw. 0 tym,
jak przypuszczalnie mogly wyglagda¢, pisze w monografii posSwieconej
artyscie Wtadystaw Tomkiewicz, najlepszy znawco twérczos$ci tego ma-
larza, dziatajgacego w Krakowie przeszio pot Wieku15

Przeprowadzajac analize stylowag niektérych zaohowanych ob-
razéw D olabelli, zwlaszcza dwoéch: z kosciota bernardynskiego w War-
oieli> /»$w .Stanistaw z Piofcrowin®« przed tronem Bolestawa Smiatego"/
i z kosciota Dominikanow w Krakowie17 / “Ostatnia Wieczerza"/ oraz

poréwnujac je z omawianym miedziorytem mozna znalez¢ pewne cechy



156

wspoélne, charakterystyczne dla tworczosci tego artysty. Sg one wi-
doczne w podobnym przedstawieniu siedzgcego na tronie Bolestawa i
biskupa Marcina Szyszkowskiego w scenie z obrad synodalnych; w pro-
filowym usytuowaniu wokét Chrystusa niektérych apostotow w "O stat-
niej Wieczerzy" i krakowskich duchownych w wyzej wspomnianej sce-
nie synodu. ROwniez analiza kosiiumologiczna - delie - zdaje sie
wskazywaé, iz autorem tych dziet jest jeden artysta, a tym samym
autorem miedziorytu jest Tomasz Dolabella. /

Potwierdzenie tej tezy mozna znalezé w schemacie kompozycyjnym
ryciny, przede wszystkim w scenie obrad synodu. W niej dopatrzyésie
mozna pewnych cech charakterystycznych dla jego obrazéw majgcych
zwigzek z malarstwem weneckim. Zwtaszcza wptywy twodérczosci Oacopa
Tintoretta i Veronesa sg dos$¢ widoczne. | tak: ogodlny uktad o-
s6b siedzgcych w kole nawigzuje do sceny obrazu Tintoretta "O stat-
nia Wieczerza", znajdujgcego sie w Wenecji w S.Marcuola. Wedlug sty-
lu tego malarza weneckiego potraktowane zostaty postacie o0 niepro-
porcjonalnie matych gtowach; ale upozowanie tychze os6b, zwlaszcza
siedzgcych na pierwszym planie, obréconych tytem do patrzgcych, po-
chodzi od Veronesa

Pozostaje jeszcze zagadnienie samej techniki miedziorytniczej u
Dolabelli. Wiadomo, ze miedzioryt nie byl obcy artyscie. Grafike u-
prawiat dorywczo. Znane sa dwa miedzioryty Dolabelli, sygnowane. O

nich wspomina, opierajgc sie na Koiaczkowskim21 i Rastawieckim

M,Skrudlik23 - w swej monografii o malarzu, Ale z jego wypowiedzi
nie wynika, aby znat ryciny, jako ze sa to bardzo rzadkie okazy, O
tych rycinych: "Portret konny Zygmunta XIlI na tle Smolenska" z 1616
roku i "Alegoria zwyciestw Zygmunta III" z 1622 roku pisze tez To-
mkiewicz, ktory rowniez sugeruje autorstwo Dolabelli ryciny z 1643
roku, znajdujacej sie w druku poswieconym nastepnemu synodowi bi-
skupa Gembickiego””.

W Swietle powyzszych rozwazah wydaje sie, ze trzeba wykluczyé¢ a-
utorstwo Dolabelli rycin z 1643 roku, ktére w zestawieniu z ta sprzed
20 lat sa stabsze. Przypuszczalnie jaki$ nie aaaany s&tyohax*z sko-
piowat rycine z 1621 roku, ktora doskonale nadarzata sie do usSwiet-

nienia druku poswieconego rowniez synodowi.

P rzypisy

1 . . .
Reformationes Generales ad Clerum et populum Dioecesis Graco-
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vien/sis7 pertinentes. Ab Illustrissimo et Reverendiss"imoJ/ Domi-
no D.Martino Szyszkowski ... episcopo Crac/bviensc/ Duce Sevor/lag_7
in Synodo Dioecesana sancitae et promulgatae. Anno MDCXXI die déci-
ma Februar/is7 Crac/oviae/ in O fficcina Andreae Petricovij Typogr,
S.R.M,

A.Treiderowa, Ze studiow nad ilustracjg wydawnictw krakowskich
w wieku XVII, Z drukarhn: Piotrkowczykoéw, Cezarych, Szedlow i Kupi-
szow, "Rocznik Biblioteki PAN Krakéw" 1968, s. 28,

3 W.Tomkiewicz, Dolabella, w: Stownik artystéw polskich i obcych
w Polsce dziatajacych, t. 2, Wroctaw 1975, s, 72,
4 W, Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959, s. 31-32,

Tamze, s. 32,
6 Po $mierci Agnieszki, zony Tomasza Dolabelli, w 1638 r. Jadwi-

ga Piotrkowczykdwna, przetozona dominikanek w Krakowie, wytoczyta
artys$cie proces o zwrot posagu., jaki mu wniosta zona, Pisze o tym
A .Grabowski, Krakéw i jego okolice, Krakéw 1850, s. TO3-~05.

Przywilej krélewski z dnia 31 X 1618 r. w jez.tac. w catosci

jest zamieszczony w: "Silva Rerum" 1928, 1/2, s. 25-26,

SzczegoOtowiej o tym pisze: W.Tomkiewicz, Pedzlem rozmaitym
Warszawa 1970, s, 213,

’

A.Misiowa, G,Schmager, M,Zabtocka, Piotrkowczyk, w: Stownik

pracownikow ksigzki polskiej, Warszawa 1972, s. 635.

Synodus Dioecesana ab Illustrissim o et R/evere/ndissimo D/b-
mi/no D/omi7no Petro Gembicki Episcopo Cracovien/se7 Puce Severiae
Celebrata, Anno D/omini7 MDCXLIII.

11 K.Estreicher, Bibliografia polska, Krakéw 1899-1933, t, 30 ,

s, 137.

12 Nad autorstwem rycin zastanawiata sie A,Treiderowa, sktania-

jac sie raczej ku T.Makowskiemu, ktéry rytowat ilustracje do "Hip-
piki" Krzysztofa Oorohostaiskiego, wydanej przez Piotrkowczyka w
r. 1603, o,c., s. 29,

13 W, Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959, s. 25.

14 W ,Tomkiewicz, Uchwata Synodu Krakowskiego w malarstwie sakra-

Inym, "Sztuka i Krytyka" 1957, nr 2, s, 177,
W tym artykule autor zamies$cit rycine tytutowa wydawnictwa "Syno-

dus Dioecesana ... celebrata Cracoviae anno MDCX!_II".
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W .Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959.
0 malarstwie Dolabelli pisze rowniez M.Skrudlik, Tomasz Dolabella,
jego zycie i dzieta, "Rocznik Krakowski" 1914, t. XVI, s, 91-162,

Malarstwo wielkopolskie 1520-1650, Katalog wystawy w opraco -
waniu Anieli Stawskiej, Poznan 1952, s. 27-20, -
Autorstwo obrazu w Warcie ustalit W.Tomkiewicz,

17 W .Tomkiewicz, Dolabella, Warszawa 1959, s. 38, ryc,11-14.

13 C.Bernari, P.De Vecchi, L'Opéra compléta del Tintoretto, Mila
no 1970, s, 91.

19 G.Piovene, R.Marini, L'Opera completa Veronese, Milano 1968,
20 W .Tomkiewicz, Pedzlem rozmaitym, Warszawa 1970, s. 183, 192.
21

O.Kotaczkowski, Stownik rytownikéw polskich, Lwow 1874, s. 13

E.Rastawrecki, Stownik, rytownikéw polskich, Poznan 1886, s.42

23 M .Skrudlik, o.c. s. 108, 155.

24 W .Tomkiewicz, Dolabella, w: Stownik artystow polskich i obcyc

w Polsce dziatajgcych, t. 2, Wroctaw 1975, s. 75.


P.De

