Mikotaj Ochmanski

Typografia w rekach futurystow.
Wykorzystanie druku w propagowaniu sztuki

nowoczesnej w dwudziestoleciu miedzy-
wojennym 1918-19391

[...] mozemyjedng chwilg zbiorowego namystu, jednym aktem zbiorowej woli
rozpoczgt prace, ktéra uwolni nas od nudy wiecznych powtarzan; ktéra uczyni
ze sztuki cos, czego jeszcze nie byto; ktéra wprowadzi w nig elementy zdolne
nadac jej nowg zupetnie postac; ktdra zamieni ja w twér, odpowiadajacy na-
szym obecnym potrzebom, wyrastajacy z nas, z nas, z ludzi tego czasu. Sztuka
dotychczasowa byta powtarzaniem wiasnymi stowami tego, co méwita sztuka
epok poprzednich. Ale zamiast powtarza¢ mozemy méwié za siebie; zamiast
nasladowa¢ mozemy tworzy¢.2

uturyzm zaczat sie w Polsce w 1918 r. Mtodzi poeci, Tytus Czy-
zewski, Bruno Jasienski i Stanistaw Mtodozeniec, zatozyli w Kra-
kowie klub futurystyczny , Katarynka”. Cztonkowie klubu organi-
zowali wieczory autorskie, na ktérych, précz recytacji wierszy, wygtasza-
no odczyty o futuryzmie. Pod koniec 1918 r. w Warszawie powstat drugi
osrodek futurystyczny, w ktérym dziatali Anatol Stern i Aleksander Wat.
W 1920 r. warszawscy futurySci potaczyli sie z grupg ,,Pikador”, ktdrg
tworzyli Julian Tuwim, Jan Lechon i Antoni Stonimski. Czas ich wspot-
dziatania byt najintensywniejszym okresem w dziatalnosci ruchu. Ukazy-
waty sie liczne ulotki, jednodniowki i manifesty. Kazda kolejna publikacja
wywotywata coraz to wieksze zgorszenie publicznosci. Szokowaty tytuty,
treSci, zmodyfikowana ortografia i niebanalne ukiady typograficzne.
Rzecz jasna, wystgpienia futurystow niejednokrotnie wprowadzaty zamet
w zyciu statecznych mieszczan i krytykow sztuki.

11 czerwca 1921 r. w Krakowie w Teatrze im. Stowackiego odbyt sie
wieczor futurystyczny z udziatem T. Czyzewskiego, B. Jasienskiego
i S. Mtodozenca. Kilka dni p6zniej czasopismo ,,Czas” donosito: Podczas
obrad Rady Miejskiej ,,dr Lang zgtosit interpelacje w sprawie skanda-
licznych i obrazajagcych moralno$¢ publiczng wystapien futurystow
w sobote w nocy w teatrze im. Stowackiego”. Odczytano ,,ohydny ustep

Z Badan Nad Polskim Ksiegozbiorami Historycznymi,
t. 18, Warszawa 1997
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z Manifestu futurystéw, ktéry obiega po ulicach miasta” Uchwalono
nie odstepowac teatru na przedstawienia nocne:

Jak wygladato jedno z takich wieczornych spotkan opisat Antoni
Waskowski. Byt to wieczor Brunona Jasienskiego. Jasienski /i.J usiadt
przy stole plecami do publicznosci; jednych to rozbawito, innych oburzy-
to. Posypaty sie przycinki i epitety, a na plecy Jasienskiego bruliony
i katamarze... Jaki$ bardzo wojowniczy stuchacz zaryzykowat nawet para-
sol. Jasienski mimo wszystko - czytat. Gwar, krzyk, gwizdanie i brawa
stwarzaty atmosfere wieczoru o bardzo swoistym charakterze 4

W sierpniu 1921 r. w Zakopanem odbyt sie wieczor dyskusyjny
T. Czyzewskiego, B. Jasienskiego, A. Sterna, A. Wata i S.I. Witkiewicza.
Spotkanie zostato zerwane przez urzednika stacji klimatycznej Korczyn-
skiego.5 O tymze spotkaniu, kilkadziesigt lat pdzniej, A. Stern napisat:
Otdz, plakat zapowiadat m. in. walke pomiedzy mng a Witkacym. Walka
miata by¢ czysto ideologiczna, ale do dzi§ mnostwo ludzi w najlepszej
wierze opowiada, ze stoczyliSmy wowczas pojedynek w najlepszym hisz-
panskim stylu, ktory omal sie krwawo nie zakonczyt6

Jak juz powiedziano, futuryzm zawitat do Warszawy pod koniec 1918 r.
Wraz z futuryzmem pojawita sie awangardowa typografia. W 1919 r.
dwudziestoletni Anatol Stern i dziewietnastolatek - Aleksander Wat zre-
dagowali i wydrukowali niewielka ulotke pt. Tak. Jedyny jej egzemplarz
znajduje sie podobno w zbiorach Henryka Berlewiego.7 Nastepnym dru-
kiem, w ktorym znalezé mozemy Slady futuryzmu, jest poemat Anatola
Sterna Nagi cztowiek w $rédmiesciu. Uktad typograficzny nie przynosi
nowosci. Zwraca uwage jedynie oktadka. Znaczng jej cze$C zajmuje dy-
namiczny i chaotyczny w formie linoryt. Umieszczono go, wbrew obo-
wigzujacym zasadom symetrii, w prawym goérnym rogu strony. Liternic-
two jest tradycyjne i ozdobne.

W tym samym roku ukazat sie kilkunastostronicowy zbiorek poezji
Sterna pt Futuryzje. Byt to pierwszy przejaw nowej typografii w Polsce.8
Nietradycyjne jest zastosowanie w obrebie wierszy réznych wielkosci
i rodzajow czcionek. Wiekszg i pogrubiong czcionkg wyrdznione zostaty
niektore znaki, stowa lub zwroty. Wyrdznienia rozmieszczono na stronach
tak, by zaktoci¢c mozliwy statyczny charakter uktadow. Uwage warto tez
zwroci¢ na wiersz Arka (na s. 4). Pierwszych osiem wersow, wydruko-
wanych zgodnie z tradycyjng konwencja, stanowi jedng kolumne. Nastep-
ne szeS¢ zostato rozbite na dwie czesci - kolumny. Jedna
z kolumn jest dalszym ciagiem wiersza., druea - zwvkh/m ogtoszeniem.
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Niespodziankg sg tez wersy od pietnastego do dwudziestego. Nagle oka-
zuje sie, ze nie mamy do czynienia z utworem wierszowanym, ani nawet
literackim, lecz reklamg o nastepujacej tresci: ,,Spieszcie ci, ktérzy
nie macie, po moj gwiazdziscie Slepy poemat ,,Nagi cztowiek w srodmie-
sciu . Do nabycia we wszystkich ksiegarniach i w gtdwnym sktadzie Wa-
recka 14 m 18 (nad ogrodnikiem)™.

Najbardziej szokujace jest takie wkomponowanie reklam w wiersz,
ze wizualnie, poza typowym dla prozy uktadem, niczym sie nie wyrdznia-
Ja, zadnym odstgpem, oddzielajacym elementem graficznym lub zmiang
czcionki. SwiadczyC¢ to moze o tym, ze autor miat zamiar tylko i wytgcz-
nie poruszy¢ czytelnika, badz o tym, ze miat wyczucie znaczenia elementu
zaskoczenia w reklamie. Précz tego, ze uklad taki epatowat czytelnika,
gwarantowat, ze tekst reklamy bedzie nie tylko zauwazony, ale i przeczy-
tany.

Obydwa omowione tomiki dat Stern do warszawskiej drukarni
»Wszechczas”. Byta to drukarnia bez watpienia nie droga, za to gwaran-
tujgca dos¢ podtg jakosé 9 Spod tych samych pras wyszty surrealistyczne
wiersze Aleksandra Wata,10 ktory poOzniej wspominat: Piecyk pisatem
w czterech czy pieciu transach, w styczniu 1919 przy 39-40° goraczki.
[...]1 Zeszyty mato czytelne zaniostem do drukarni ,,Wszechczas”, ani
razu nie przeczytawszy tego, co w stanie wytgczonej kontroli logicznej
[...] napisatem. Posunagtem sie dalej niz Breton: Chciatem dac szanse
przypadkowi, nie zrobitem korekty, wiasciciel drukarni, potinteligent,
pijak, ktory zagustowat w futuryzmie, po swojemu odczytat miejsca Zle
czytelne... 1l

W wydanej w 1921 r. w Krakowie Jednodnidéwce futurystow, Anatol
Stern w notatce pt. Ja o sobie pisat o Puturyzjach. Trzy lata temu ukazat
sie, budzgc przerazenie nieszczesnikow, mdj Czyn mitosny w Paragwaju.
Zobaczywszy te ksigzke ksiegarz Morikowicz dostat ataku. Wyraz tepego
leku pozostat na zawsze w rybich Slepiach tego zywego préchna. Kilkuset
zawodowych krytykow - idjotow i dyletantow prozno starato sie powie-
dzie¢ co$ o tych 12 jaskrawozottych stronicach, oprawionych wptomien-
ny oranz. Co moze powiedzie¢ pokojowy jamnik o Atlantyku albo o pe-
dzagcym za kochankg nosorozcu. MO6j Czyn mitosny ir Parageaju
to pierwszy krzykfuturystyczny u’Polsce.R2

Dalej, jako dowodu uznania swych zastug dla polskiej kultury, Stern
zadat, miast tradycyjnego pomnika, wystawienia telegraficznego stupa
na ktérym mogtbym powiesi¢ moich wrogow i wrogow thumu - krytykow,
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z najsmrodliwszym z posrod nich wilenskim fotografem Buthakiem
naczelel3

W 1920 r. ukazata sie dwunastostronicowa broszura To sg niebieskie
piety, ktore trzeba pomalowac. Redaktorem tej jednodniowki byt poeta
| teoretyk Stefan Kordian Gacki. Oktadke do Niebieskich piet zaprojek-
towat Stern. Prawie po S$rodku, asymetrycznie, umiescit uproszczony,
konturowy rysunek stép. Tytut drukowany wersalikami opuszcza sie
ku dotowi. Na ostatniej stronie znalazto sie ogtoszenie informujace,
ze W tych dniach wyjdzie wielki almanach p. t. GGA. Publikacja, ktéra
wywotata wielkie poruszenie, ukazata sie w grudniu 1920 r. w naktadzie
pieciuset egzemplarzy. Wydrukowanie jej powierzono rowniez
»Wszechczasowi”. 4 W GGA wszystko byto niebanalne: format duzego
kwadratu, oranzowy kolor okfadki, rezygnacja z wersalikéw, duze blo-
kowe pismo tytutu, wklejenie romansu Peru Sterna drukowanego
na kartach innego formatu i koloru, wreszcie uzycie nonsensownych stéw
I poezji fonetycznej ,,namopanik” Wata. Wida¢ zbyt wiele byto tych
i innych nowosci skoro: Z rozporzadzenia Komisarza Rzadu
na m. st. Warszawe natozono areszt na naktad dwumiesiecznika p. t
GGA - Pierwszy Polski Almanach Poezji Futurystycznej, na mocy [...]
Dekretu [...] w przedmiocie tymczasowych przepisow prasowych [...].
Sprawe skierowano na droge sgdowab

W Almanachu, obok wierszy, autorzy umiescili manifest Prymitywisci
do narodéw Swiata. Niebanalny uktad typograficzny znalazt w nim teore-
tyczne uzasadnienie. Interesujagca nas problematyke omowiono
w paragrafie IX: gtdbwne wartosci ksigzki - toformat i drukjej, po nich
dopiero - tres¢, dlatego poeta winien by¢ zarazem i introligatorem swej
ksigzki, powienien sam jg wszedzie krzyczeC, nie deklamowac, do rozpo-
wszechniania uzy¢ gramofondw i kina, gazety.

gramofony rozjezdzajgce, ptétno ekranu lub Sciana, jako karta zbio-
rowo odczytywanej ksigzki, gazety redagowane jedynie przezpoetow 16

Nie mineto wiele czasu od ukazania sie¢ GGA, jak poruszyt Warszawe
Niesmiertelny tom futuryz Sterna i Wata. Wiasciwie drobiazg, zaledwie
cztery strony, ale jakie. Od razu rzuca sie w oczy chaotyczny, niespokojny
uktad typowy dla stron dadaistycznych drukéw. Przerdzne typy i wielko-
sci czcionki, rozmaite zaskakujace uktady i Kierunki pisma. Chwilami nie
wiadomo czy to moze afisz cyrkowy czy poezja. Wedtug Berlewiego: Ten
,»tom stanowi prawdziwy wyczyn literatury eksperymentalnej. Szczegdl-
nie w Namopanik Wata poszukiwania jezykowe osiggnety kulminacyjny
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punkt inwencji, tworzac nowy stownik niezwyktych dzwiekow,
nie pozbawionych zresztg specyficznie polskiego charakteru. Wiersze
Sterna wyrozniaja sie barbarzynskim prymitywizmem o duzej dozie wy-
obrazni. Melanz stéw potocznych i wymyslonych. Typografia: alternacja
klasyki, dada, i Monts en liberie,17

Skandalizujace teksty i apele na oktadce: Ptaccie sobg spowodowaty
bezpowrotng konfiskate pieciuset egzemplarzy naktadu.

W zwigzku z konfiskatami futurystycznych publikacji Nuz w bzuhu
2 jednodnuwka futurystuw zamiescita notatke: siedem miesiecy uptyneto
od czasu skonfiskowania nieSmiertelnego tomu futuryz anatola Sterna
I aleksandra wata i od czasu konfiskaty, natozonej na almanach poezji
futurystycznej GGA poniewaz prawie po uptywie 3 miesiecy, podczas
ktorych konfiskata przez urzad prokuratorski zatwierdzong nie zostata,
wolno nam byto skonfiskowane pisma sprzedac, - przeto almanach GGA
zostatjuz prawie catkowicie rozprzedany, natomiast 500 egz. nieSmier-
telnego tomufuturyz wcigz pozostaje w posiadaniu cenzury. Wobec tego,
ze sprawe te, jak nam wiadomo, zatuszowano na skutek uSwiadomienia
sobie btahosci oskarzen podniesionych przeciwko inkryminowanemu
utworowi («nim fy» Sterna), zgdamy od urzedu cenzury natychmia-
stowego wydania autorom 500 egz. nieSmiertelnego tomufuturyz™

Jednocze$nie na tamach jednodniowki zamieszczono entuzjastyczng
recenzje poezji Sterna z NieSmiertelnego tomu'. Efekt uzycia fonetycznej
pisowni, Swieci tutaj swe Swieto [...] Spetnia on tutaj doskonatg role
wskaznika [...] i wskazuje na niewyzyskane dotad mozliwosci efektow
artystycznych, wyptywajacych z zastosowania samych jedynie znakow
przestankowych! Jak mi wiadomo jeden tylko Stern dopuscit sie paru do-
skonale udanych eksperymentéw w swym romansie Peru™

W Warszawie ukazaty sie lub byty drukowane takze prace krakow-
skich futurystbw - Brunona Jasienskiego i Stanistawa Mitodozenca.
Wspolng publikacjg obu Ssrodowisk byt, cytowany wyzej, Nuz w bzuhu.
Redaktorem krakowskim byt naturalnie Bruno Jasienski, redakcje war-
szawskg reprezentowat Anatol Stern. Pierwsze, co wida¢ zaraz po tytule,
to wyrdzniona wielkoscig i gruboscig czcionki informacja (wydaje sie
mocno przesadzona), ze: 30 000 egzemplarzy manifestu futurystéw - roz-
chwytanopo catej Polsce w ciggu 14 dni [...]D

Nuz w bzuchu jest bardzo ciekawym zrédiem, pokazujgcym jak futury-
sci widzieli, lub probowali znalez¢, swe miejsce w Swiecie - nie tylko
sztuki, interesowata ich cywilizacja i przetrwanie w niej. W dodatku,
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przetrwanie w roli kreatorow kultury, wskazujacych droge ku przysztosci.
W notatce pt. My i prasa czytamy: Mimo to, ze niektdrzy Kkrytycy
,,zawodowi” od dtuzszego czasu namietnie obskakujg i obszczekujgfutu-
rystow, przyznajg sami, ze zaden ruch nie zdobyt sobie w Potsce w prze-
ciggu stosunkowo kroétkiego czasu takich stoséw zadrukowanego papieru
I nie potrafit tak silnie wstrzgsngc ich tabetycznymi moézgamijak wiasnie
futuryzm [...] Wplyw futuryzmu na kulture polska jest, juz dzisiaj zbyt
widoczny, aby$Smy potrzebowali go podkre$lac. Nie zmniejszajg go ordy-
narne napasci wszelkiego rocziiaju matotkow, plwajgc na nas, nie zauwa-
zaja tego, ze plujg pod wiatr.

Echem dziatalnosci futurystéw byty nie tylko gtosy krytyki i oburzenia.
To jak tatwo mozna zwrdci¢ na siebie uwage przetamujac konwenanse
i nasladujagc nowatorskich  reformatorow zauwazyli inni, mniej
oryginalni literaci. Reakcjg na ich wystepy byto sprostowanie zamieszczo-
ne w 2 Jednodniowce-. ,,Od pewnego czasu w kioskach warszawskich
systematycznie pojawiajg sie Swistki noszace po kolei tytuty ,katarynka”,
to znéw - ,Pam - Barn”, ,Czyk - Czyk” ,zapozyczone” od b. krakow-
skiego Klubu futurystéw [...] Cata la afera przypominajgca nam brudne
geszefty z podrabianiem marekfabrycznych, okre$la dostatecznie gatunek
miodzienfcowf' poetyzujgcych w owych ersatz - katarynkach pod mia-
nem [...] polskichfuturystow?2'

Na tamach omawianej publikacji znajdujemy jeszcze jedng ciekawost-
ke. Po apelach o foturyzacje poezji, ortografii, zasobow muzealnych, este-
tyki ulicy i zycia codziennego szarych obywateli {Obywatele, malujce $e /
Sebie, swoje zony i dzeCi'2*) nadszedt czas na przemiany w formie rekla-
my. W ostatniej kolumnie Jednodniowki czytamy:

futuryzujemy reklame

poczynajgc od nastepnejjednodniowki dziennik futurystéw przyjmuje
ogtoszenia od firm handlowych i os6b prywatnych. Firmy pragnace
w nim by¢ reklamowane proszone sg o nadsytanie tekstu swych ogtoszen,
ktore wfuturystycznej redakcji beda sie pojawiaC na koncu dziennikaz

Jak na razie, ukazata sie informacja o majacych sie wkrdtce pojawic
ksiazkach futurystdw oraz, nastepujace po wykazie, hasto: Zadajcie
wszedzie! bojkotujcie ksiegarnie nie posiadajgce w witrynach ksigzek
futurystycznych2

Przyjrzyjmy sie nastepnym tomikom poezji futurystycznej. But w bu-
tonierce ukazat sie naktadem klubu futurystéw ,,Katarynka” w 1921 r.
Jesli mowa o ukladzie typograficznym, to wieki nowosSci nie przyniost.
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Dla nas najciekawsza jest strona siédma. Znalazt sie na niej ciekawy
przyktad dedykacji - autoreklamy. Czytamy tam: Brunonowi Jasienskiemu
Genjalnemu Twadrcy Buta w butonierce te ksigzke zielonych mozliwosci -
poSwiecam. Taka odautorska deklaracja zadziwia jeszcze dzis.
Co wiec mieli powiedzieC nieoswojeni jeszcze z ekstrawagancjami dwu-
dziestowiecznej awangardy mieszkancy Krakowa, Warszawy i pomniej-
szych miast pierwszej potowy dwudziestego wieku? Jak zareagowac
na takg bezczelno$¢? A moze sposob nie byt wazny - liczyto sie jakiekol-
wiek zainteresowanie?

Chce zwrdci¢ uwage na ciekawe rozwazania, jakie pojawiajg sie
w pracy badacza awangardy poetyckiej Tadeusza Kiaka pt.: Stolik Tade-
usza Peipera. Autor wigze wszystkie burzycielskie wystgpienia awangar-
dystébw z nowa sytuacjg pisarza. Wykazuje, ze XX wiek to czas, w kto-
rym tworcy uSwiadomili sobie, w jak duzym stopniu sg zalezni od me-
chanizméw odbioru. Okazato sig, ze wcale nie tak tatwo jest zachowac
dotychczasowa wyjatkowa pozycje, gdy pojawito sie wielu groznych
konkurentow, z dziennikarzami wysokonaktadowej prasy wigcznie.
Coraz czeSciej kto inny zaspokajat potrzeby szerokiej publicznosci.
Nieobecnos$¢ na rynku oznaczataby nieistnienie w literaturze. T. Klak wy-
chodzi od postawienia tezy, ze w dwudziestowiecznym spoteczenstwie
ani pisarz, ani jego prace nie majg peini autonomii, ale zalezg
od spotecznej reakcji.2Zr Jak méwi jedna z postaci ksigzki Edmunda Mille-
ra, pisarza zwigzanego z warszawska awangardg artystyczng: Sprébuj
lekcewazyC rynek - czy mozesz istnie¢? Nie liczysz sie z rynkiem, nie wej-
dziesz na rynek, tzn. nie ma cie.2* Zeby by¢ i chcie¢ od czasu do czasu
skupi¢ na sobie uwage publicznosci, epatowano odbiorce na rozmaite
sposoby. Jednym z nich byt niecodzienny sposob drukowania szokujacy
pod wzgledem tresSci tekstow. Mysle, ze Smiato mozemy druki powstate
w kregu futurystow potraktowac jako narzedzia autoreklamy. Tym bar-
dziej, ze reklama, a zwitaszcza autoreklama, zaczyna wysuwac sie na plan
pierwszy.

ArtysSci i pisarze musieli zacza¢ zabiega¢ o publicznos¢, a to oznaczato
wyjscie ku niej. Jedni wychodzili odbiorcom naprzeciw spetniajgc
ich oczekiwania, inni - zwracali na siebie uwage kontrowersyjnymi za-
chowaniami i niebanalna, obrazoburczg tworczoscia, a nawet bufonada
powigzang z wychwalaniem wiasnych dziet.

Futurysci szli w ttum i wiasnie oni osiggneli biegtos¢ w zadziwianiu
I gorszeniu widowni. Nasi rodzimi mitoSnicy przewracania Swiata
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,do gbry nogami” starali sie nie pozostawaé¢ w tyle za swymi zachodnio-
europejskimi protoplastami. O tym, ze potrafili wetkna¢ kij w mrowisko,
niech Swiadczg wspomniane juz aresztowania futurystycznych publikacji,
zerwania spotkan autorskich i decyzje lokalnych witadz, zakazujgce arty-
stom publicznych wystepow.29 Na wieczorach autorskich futurystow
prawie zawsze dochodzito do interwencji policji. Nie lada sukcesem magt
sie poszczyciC Anatol Stern. Za recytacje jednego z utwordow
na wieczorze poetyckim w Wilnie, wyrokiem tamtejszego sadu, zostat
skazany na rok wiezienia. Do przedterminowego zwolnienia doprowadzit
dopiero gtosny protest wybitnych literatow, takze tych nie zwigzanych
z awangarda, a nawet jej przeciwnikow.

Szczegdlng forma propagowania twérczosci byta autoreklama. Chodzi
tu nie tylko o zachwalanie prac przez ich autorow, ale tez o reklamowa
solidarno$¢ w obrebie ruchu. Przypomnijmy niecodzienny chwyt Sterna,
ktory umiescit anons w obrebie wiersza; czy tez batwochwalcze niemal
recenzje w Nozu w bzuhu. Daje sie zauwazyC pewna prawidtowosc.

Anonse dotyczgce utworow futurystycznych oddziatujg podwadjnie:

- sg reklama;
- sg tekstami utrzymanymi w duchu futurystycznym.

W ten sposéb mamy do czynienia nie tylko z obwieszczeniem faktu,
ale takze z epatowaniem publicznos$ci - bardziej niz reklamowy charakter
tekstu zwraca uwage jego nowoczesna i zaskakujgca poetyka. Pewnych
analogii mozemy szukaC dzis (po siedemdziesieciukilku latach),
np. w szokujacych reklamach Benettona, lub ws$rod reklaméwek filmo-
wych, ktére nieraz stajg sie krotkometrazowymi opowieSciami rodem
z horroru lub filmu sensacyjnego. Zndéw tamane sg obyczajowe konwe-
nanse i przekraczane granice tabu. Znoéw dajg sie styszeC gtosy oburzenia
| protesty.

Wracajac do dwudziestolecia miedzywojennego, nalezy skonstatowac,
ze reklamowa dziatalno$¢ na obszarze sztuki i literatury spotykata sie
z wieloma oporami, zaréwno ze strony tworcéw, jak i odbiorcow. Prote-
stowano przeciw traktowaniu sztuki jako towaru, gdyz uwazano,
ze odziera jg to z wiasciwego jej charakteru Swietosci. Najwieksze prote-
sty budzita wiasnie autoreklama. Twierdzono, ze w takich przypadkach
autorzy wkraczajg w kompetencje literackiej i artystycznej krytyki.'0

Co do futurystéw, nie tylko treSci ich utworéw oraz manifestow
I nie tylko publiczne wystgpienia mogty zamiesza¢ w gtowach spokojnych
mieszczan i tradycyjnych krytykow. Epatowata tez strona formalna publi-
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kacji: chaotyczny uktad, nietypowe formaty, elementy poezji fonetycznej,
nawet zastepowanie klasycznych ozdobnikéw Srodkami wytgcznie typo-
graficznymi. Czy te doswiadczenia byly jedynie zabawg? Mysle, ze nie.
Prawdopodobnie byly reakcjg na btyskawicznie zmieniajacy sie Swiat,
probg okreSlenia w nim miejsca dla dziatalnoSci artystycznej
i dla twdrcow (czyli takze dla samych siebie), sposobem na uprzytomnie-
nie rzeszom odbiorcéw, ze sztuka jest czym$ zywym i rozwijajagcym sie,
a nie tylko fabryka produkujacg mniej lub bardziej udane eksponaty mu-
zealne.

Na pewno duzym problemem byto znalezienie odbiorcy na sztuke no-
woczesng. Nalezato go dopiero sobie wychowaé. By¢ moze druki miaty
by¢ sposobem na przyzwyczajenie  szerszej grupy  widzéw
do awangardowych poczynan. Oswojona nimi publiczno$¢ chetniej siegne-
faby po nietypowe i na razie szokujace prace artystow, z wiekszym pobta-
zaniem, a z czasem ze zrozumieniem podesztaby do innych dziet awan-
gardy.

Przypisy:

1Artykut niniejszy jest opracowany na podstawie mojej pracy magisterskiej pt.: War-
szawska typografia awangardowa w dwudziestoleciu miedzywojennym 1918-1939,
napisanej w 1995 r. w Instytucie Bibliotekoznawstwa i Informacji Naukowej Uniwersy-
tetu Warszawskiego, pod kierunkiem prof. dr hab. J6zefa Wojakowskiego; maszynopis
w zbiorach Biblioteki IBIN UW sygn. M 1554,

A. Lam: Polska awangarda poetycka program na lata 1917-1923, t. 2: Manifesty
i protesty, antologia. Krakow 1969, s. 324.

Polskie zycie artystyczne w latach 1915-1939, praca zbi6r, pod red. A. Wojciechow-
skiego, Wroctaw 1974, s. 78.

Wg T. Kiak: Stolik Tadeusza Peipera. O strategiach awangardy. Krakéw 1993, s. 12.
Polskie zycie artystyczne..., s. 79.

A. Stern: Poezja zbuntowana. Warszawa 1964, s. 11.

B. Lewandowska: U Zrddet grafikifunkcjonalnej w Polsce. W: Ze studiéw nad genezag
plastyki nowoczesnej w Polsce. Wroctaw 1966, s. 213.

Tamze, s. 214.
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9 P. Rypson: Ksigzki i strony. Polska ksigzka awangardowa i artystyczna 1919-1992.
Warszawa 1992, s. 9.

10A. Wat: Ja zjednej strony ija z drugiej strony mego mopsozelaznego piecyka. War-
szawa 19109.

1 P. Rypson, op. cit., s. 19-20.

12 A. Stern: Ja o sobie. Jednodnidéwkafuturystow. Krakow 1921.

13 Tamze. Jan Buthak, o ktérym tu mowa, byt pionierem fotografii artystycznej w Pol-
sce i znanym fotografikiem.

14P. Rypson, op. cit., s. 20.

15Dziennika Komisarjatu Rzagdu na miasto stoteczne Warszawe, 1921 R1I, nr 32, s. 1
16B. Lewandowska, op. cit., s. 216.

17 Tamze.

" Nuz w bzuhu 2jednodnidwka futurystow. Krakow 1922.

19 Tamze.

D Tamze, s. recto [1]

2l Tamze, s. verso [2],

Fragment nieczytelny, korzystatem z egzemplarza w Muzeum Literatury im. Adama
Mickiewicza w Warszawie.
Jak wyzej.
2 Wg: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki. Wroctaw 1977, s. 30.
SNuz wbzuhu..., s. verso [2],
26 Tamze, s. verso [2],
21 T. Ktak, op. cit., s. 13.
BTamze, s. 11.

Na pierwszej stronie jednodniowki ,,Nuz w bzuhu" redakcja zamie$cita list otwarty
do ministra spraw wewnetrznych. Wspomina sie tam m.in. o konfiskatach poezji,
0 zatargu z Lestawem Korczynskim na wieczorze futurystycznym w Zakopanem, oraz
o interwencjach policji. Podpisani artySci protestujg przeciwko nieuznaniu przez sta-
roste nowotarskiego Trze$niowskiego decyzji naczelnego cenzora, ktéra pozwalata
futurystom na wystapienia publiczne. List podpisali m.in. malarze dwczesnej awangar-
dy: Henryk Gotlib, Leon Chwastek, Jozef Jarema, Kazimierz Tomorowicz, Zygmunt
Waliszewski i Romuald Kamil Witkowski. Niestety, egzemplarz jednodniéwki z Mu-
zeum Literatury w Warszawie, z ktérego korzystatem, jest zdefektowany. Fragment

z ,listem otwartym” prawie nieczytelny.
DT. Kiak, op. cit., s. 11-12.



