Jozef Wojakowski

Sztuka ksiazki w warsztatach drukarzy
warszawskich w XV ITIXV I11 wieku

odjety temat ma bardzo szeroki zakres dociekan naukowych, natomiast do-

tychczasowy stan badan historiograficznych oraz stopieh rozpoznania bo-

gatego materiatu zZrédtowego nie stanowi podstawy do formutowania wnio-
skow syntetycznych. Stad w niniejszym opracowaniu rozwiniete zostanie zagadnie-
nie uwarunkowania rozwoju ksigzki wytwarzanej w nowym miescie rezydencjonal-
nym krdléw Rzeczypospolitej —Warszawie, z przydaniem propozycji dokumento-
wania danych dotyczacych poziomu typograficznego drukow.

Czarna sztuka jest elementem sztuki. Definicja tejze sztuki pozostaje niejedno-
znaczna, specjalisci bowiem moga adaptowac jg stosownie do potrzeb, przyjetego
zakresu badawczego, z czego tez wynika potrzeba interpretacji tego terminu sto-
sownie do potrzeb bibliologii. Poniewaz nie sposéb méwi¢ o sztuce ksigzki wytgcz-
nie w Warszawie, rozwazania ukierunkowane na to zagadnienie rozpoczne od pro-
blematyki o charakterze og6lnym.

Juz od czaséw Johanna Gensfleischa zum Gutenberg umiejetno$¢ odlewu
czcionki odpowiedniego kroju, dopasowania koloru jej odcisku do barwy podto-
za oraz uzupetniania zdobnictwem wedtug oczekiwanych lub przewidywanych po-
trzeb wynikajgcych z wrazliwosci estetycznej odbiorcy stanowity o koniecznosci
posiadania przez wykonawce talentu artystycznego. Grafika artystyczna bowiem
nie tylko zadecydowata o nasladujacym dukt pisma recznego ksztatcie liter zawar-
tych w czcionce, lecz szybko znalazta zastosowanie rowniez w zdobnictwie oraz
ilustracji, bazujac zrazu na dwaéch podstawowych technikach —drzeworycie i mie-
dziorycie —stala sie Scisle zwigzana ze sztukg ksigzki drukowane;j.

Formalnie przez sztuke ksigzki drukowanej rozumie¢ nalezy zesp6t czynnosci
edytorskich i typograficznych z uwzglednieniem elementow estetyki, ktore w efek-
cie czynig z bloku ksigzkowego dzieto sztuki mogace stanowi¢ odzwierciedlenie
obowigzujacych w danym czasie kanonow stylistycznych w sztukach plastycznych
lub poza nie wykraczajgcych.

W ten sposob tworzono ksigzke artystyczng, obecnie zwang niekiedy piekna.
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Wsrdd dziel modelowych mozna dostrzec przestrzeganie klasycznej zasady zgod-
nosci wyrazu artystycznego w literaturze i w sztuce.

Wazne miejsce w estetyce zajmuje karta lub strona tytutowa, zawierajgca tytu-
lature dzieta. Na tytulature sktada sie ogét zapisdw informujacych o dziele, a wiec
nazwisko autora, tytut oraz adres wydawniczy. Jej ksztatt podlegat zmianom, ktd-
rych zakres pozostawat uwarunkowany z jednej strony umasowieniem wytwarza-
nia tekstow przy zastosowaniu techniki druku, z drugiej strony za$ konsekwencjq
stylistyczna, wynikajaca z wyzej wspomnianej zasady zgodnos$ci wyrazu artystycz-
nego.

Forma i tres$¢ tytulatury dzieta zréznicowana byta ze wzgledu na przewidziang
dla niej role, jaka miata do speinienia. Tytulatura bowiem mogta po prostu infor-
mowac o tresci dzieta oraz o jego autorze, ale takze mozna byto jej nada¢ forme
tzw. rynkowg, stanowigcg zachete do zakupu publikacji, czyli spetniata funkcje wy-
nikajaca z potrzeb reklamy wydawniczej, a ponadto mogta by¢ forma uroczystej
dedykacji np. w wydawnictwach panegirycznych. To zréznicowanie funkcji powo-
dowato, ze karcie tytutowej zwykle nadawano najbardziej staranng kompozycje ty-
pograficzng, niejednokrotnie na artystycznym poziomie wyrazu plastycznego.

Specjalne i obszerne zagadnienie przedstawia sobg tytulatura periodykéw, kto-
rej analiza naukowo-badawcza jest niezbedna dla wydobycia obrazu ksztattowania
sie cech wydawniczych czasopism staropolskichl

Bez watpienia bardzo istotny jest réwniez papierologiczny kierunek badan. Ja-
kos¢, grubos¢, barwa oraz jednorodno$¢ papieru decydowaly przeciez o poziomie
wyrazu estetycznego ttoczenia i zdobieniu tekstu. Wazne sg tu badania filigranistycz-
ne i dociekania, czy papier byt pochodzenia rodzimego, czy tez importowany.

O urokliwosci, czyli zewnetrznym, z czasem tez reklamowym pieknie ksigzki
zadecydowata oprawa, od czaséw nabrania cech wydawniczych potocznie zwana
oktadka.

Woprawdzie jeszcze w 1725 r. Krzysztof Rozycki, znany ksiegarz warszawski
i krakowski, a zarazem introligator-amator w swym Summariuszu stwierdzat: Nie
jest to kunszt ksiege zrobi¢ i dobrze oprawiel, niemniej wiasnie introligatorstwo, ja-
ko jedyne zwigzane z wytwarzaniem ksigzki, znajdowato sie na staropolskiej li-
Scie rzemiost, pomijajacej kartownikdw o niezbyt precyzyjnym zakresie reprezen-
towania umiejetnosci3. Cho¢ juz w XVI w. pracowali w Warszawie introligatorzy,
cech introligatorski zaistniat tu dopiero na poczatku XVIII w. Warto podkresli¢, ze
strukturalnie byt on podporzadkowany krakowskiemu cechowi, z czego wynikaty
wspolne dla obu osrodkow ustalenia regulujace zasady wspdtpracy introligatoréw
z drukarzami4. Monopolistyczne za$, w zakresie handlowego obrotu ksigzka, na
niekorzys¢ drukarzy, zapedy cechowych introligatoréw zostaty powstrzymane do-
piero przez Augusta Il Sasa, ktory w 1725 r. zapewnit, iz drukarze i ksiegarze pod-
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legajg jedynie sgdownictwu Akademii Krakowskiej i krola. Drukarzom odtad za-
gwarantowano prawo sprzedazy wydawnictw whasnych —introligatorzy zas$ czynié
tego nie powinni, gdyz ich zadaniem jest oprawa ksigzek, a nie handel nimi5

Stanowi to dodatkowe uzasadnienie merytorycznej rozdzielnosci dokonywa-
nia analizy naukowej bloku ksigzkowego i jego oprawy. Nalezy podkresli¢, ze
o0 ksztatcie oprawy decydowat przede wszystkim nabywca ksigzki, czyli jej wiasci-
ciel. Oprawa introligatorska bowiem, w odréznieniu od wydawniczej, powstawa-
fa na wyrazne zaméwienie nabywcy surowego bloku ksigzkowego i z rzadka mo-
zemy archiwalnie udowodnié, ze dana oprawa jest wydawnicza, cho¢ sporadycz-
nie takie oprawy zaistniaty, ale w wyniku wczesniejszych ustalert miedzy autorem,
naktadcg i wydawca. Najczesciej natomiast praktykowano proste zbroszurowanie
w oktadzinie zwanej alla rustica. Wobec tego, z naukowego punktu widzenia nale-
zy oddzielnie anahzowaé oprawe oraz sam blok ksigzkowy, sg to bowiem zazwy-
czaj dwa rdzne fakty historyczne, czesto posiadajace rozng chronologie (zdarza-
ty sie tez przeoprawienia) i rozne warsztaty twdrcow. Stanowi to proweniencyjny
materiat Zrodtowy najczesciej pomijany przez niedoswiadczonych badaczy i doku-
mentalistdw. Odczytywane bywaja one fgcznie, czyli w sposob niewtasciwy, prowa-
dzacy do btednych wnioskdw.

Gdy 12 lipca 1624 r. Zygmunt 11l Waza powotat Jana Rossowskiego z Pozna-
nia na uprzywilejowanego drukarza Rzeczypospolitej, byt Swiadomy faktu, ze War-
szawa znacznie wczesniej wyrazita swe zamowienie spoteczne na stowo drukowa-
ne, ktéremu w latach 1578-1581 musiat sprosta¢ Walenty tapczynski, prowadzg-
cy drukarnie latajgcg we wspotpracy ze znanym krakowskim drukarzem Mikota-
jem Szarfenbergeremé.

Te weczesniejsze druki warszawskie, mimo zastosowanej techniki ttoczenia
(szwabacho-fraktura i antykwa) z przydaniem zdobnictwa drzeworytowego, nie
stanowig odwzorowania wysokiego, niejednokrotnie europejskiego poziomu kra-
kowskiego drukarstwa czasow Odrodzenia. Niemniej atmosfera nowo kreowanego
przez krola statego osrodka drukarstwa w Warszawie powinna sprzyja¢ rozkwito-
wi ambicji zdystansowania konkurencyjnego Krakowa pod wzgledem czarnej sztu-
ki. Dotad pozostaje historiograficznie nierozstrzygniete uzasadnienie faktu spro-
wadzenia do Warszawy drukarza z Poznania, z pominieciem mozliwosci przenie-
sienia tu chocéby jednej ze znakomitych oficyn krakowskich. Monografista drukar-
ni Jana Rossowskiego stwierdza, ze zostat on przez pewnych doradcéw polecony kré-
lowi... ijednoczesnie akcentuje bardzo wymowne, w rozwoju drukarstwa urzedowe-
go, utrzymanie réwnolegtego uprzywilejowania w tym zakresie krakowskich oficyn
drukarskich7. Warto przypomnie¢, ze w 1661 r. przybyt z Krakowa do Warszawy
Jan Aleksander Gorczyn, drukarz rytownik, zajmujacy sie miedzy innymi wydawa-
niem ,,Merkuriusza Polskiego”. Zapewne zwiedziony nadziejg zainteresowania pe-
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riodykiem ogoélnoinformacyjnym w miescie rezydencjonalnym dworu krélewskie-
go —uruchomit oficyne wiasng i wyttoczyt tu 14 numerdw gazety8 Skromne wypo-
sazenie techniczne warsztatu znalazto wyraz w stosunkowo niskim poziomie wy-
konawstwa druku przy zastosowaniu mato estetycznej gotyko-antykwy i antykwy.

Przedsiewziecie Gorczyna okazato sie efemerydg i byt on zmuszony powrdcié
do Krakowa.

Wobec powyzszego mozna domniemywac, ze organizujacy sie dwor krdlewski
w Warszawie nie uznat za stosowne specjalnie wyroznic¢ ktérego$ z zastuzonych
drukarzy krakowskich, podkreslajgc tym samym dazno$é do utrwalenia stotecznej
rangi Krakowa lub tez do tworzenia nowej rzeczywistos$ci administracyjnej pan-
stwa. Na podkreslenie zastuguje fakt, ze do konca XVII w., a doktadniej do urucho-
mienia drukarni przez ojcow jezuitéw w 1716 r., administracja krdlewska utrzymy-
wata w Warszawie tylko jedng, opartg na serwitoriacie, ttocznie urzedows. Nato-
miast druki urzedowe byty ttoczone przy zastosowaniu podobnych rozwigzan wy-
dawniczo-typograficznych w Warszawie i w Krakowie9.

Fakt, ze wczesne oficyny warszawskie petnity przede wszystkim funkcje thoczni
urzedowych, bez watpienia zadecydowat o swoistej prostocie wyrazu estetycznego
drukow. Jan Rossowski, przybywajac do Warszawy, miat kilkuletni staz uprawiania
drukarstwa w Poznaniu i konkurencyjnego zmagania sie z renomowang oficyng Ja-
na Wolraba miodszego. Dysponowat on zestawami czcionki antykwowej, szwaba-
chy, a nawet greki, jak réwniez rozmaitymi ozdobnikami oraz kilkoma seriami ini-
cjatdw prostych i ozdobnych; ponadto stosowat kilka rodzajow winiet. Tekst druku
zestawial przy uzyciu szwabachy i antykwy; ttoczyt zas niejednokrotnie dwubarw-
nie —obok czerni stosowat czerwien. llustrowat drzeworytami i miedziorytami.

Sposrdd kolejno rozpoczynajacych w Warszawie dziatalnos¢ oficyn: Jana Trel-
pinskiego, Piotra Elerta oraz Karola Ferdynanda Schreibera —poziomem estetycz-
nym pozytywnie wyrézniaty sie druki z warsztatu, nalezacego do uprzywilejowa-
nego przez Wiadystawa IV jego nadwornego muzyka Piotra Elerta —ziecia znako-
mitego drukarza krakowskiego Andrzeja Piotrkowczyka miodszego. Zona Elerta,
Maria Elzbieta, wniosta w wianie otrzymane od ojca wyposazenie drukarni.

W drukach elertowskich w znacznej mierze uzywana byta antykwa —zroznico-
wana co do kroju i stopnia, cho¢ nie zrezygnowano ze stosowania fraktury. Przy-
ktad umiejetnosci typograficznych stanowic¢ tu moze wydany w 1643 r. Gosciniec
albo krdtkie opisanie Warszawy... pidra Adama Jarzebskiegold

Na wykupionych od spadkobiercdw czesciach tego, pozostajgcego na wysokim
poziomie technicznym, wyposazenia drukarni —rozwingt swa dziatalnos¢ kolej-
ny uprzywilejowany drukarz urzedowy K.F. Schreiber, ktory wczesniej pracowat
w oficynie prowadzonej przez wdowe Elertows. Z jego warsztatu w 1688 r. wyszto
spod pras dzieto Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego Mirobulii Tassalini Adver-
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biorum moralium sive De virtute etfortuna libellus... ilustrowane 16 miedziorytami
wykonanymi przez Tylmana z Gameren, a sztychowanymi przez H.J. Helwigall

Cze$¢ wyposazenia drukarni poelertowskiej wykupili réwniez ojcowie pija-
rzy, ktérzy po $mierci Schreibera zadbali o skompletowanie catosci wyposaze-
nia, aw 1689 r. nabyli prawa wihasnosci oficyny, z nadanym jej uprzywilejowa-
niem. Druki pijarow warszawskich, pod wzgledem estetyki wykonania, pozostawa-
ty na przecietnym poziomie. Podobnie innym oficynom zakonnym, ktadziono na-
cisk na mozliwie niski koszt produkcji; utrzymujgc wymaég zagwarantowania do-
brej czytelnosci tekstu ttoczonego na niejednokrotnie kiepskim jakosciowo papie-
rze. Postugiwali sie oni czcionkg pochodzenia krajowego i zagranicznego, a takze
odlewang w giserni wiasnej. Drukarnia pijardbw —jako jedyna sposréd powstatych
w XVII-wiecznej Warszawie —kontynuowata dziatalnos¢ w XVIII w.

Zasadniczo, dopiero wiek XVIII, a w szczeg6lnosci czasy stanistawowskie
przyniosty iloSciowy i jakosciowy rozkwit typografii warszawskiej. Juz jednak Au-
gust Il Sas zwiekszyt liczbe uprzywilejowanych warsztatéw typograficznych, gdy
podzielit miedzy pijaréw ijezuitdw serwitoriat na druki urzedowe i uprawnienia do
wydawania czasopism; a nastepnie —zatozonej w 1756 r. przez Wawrzynca Mitzle-
ra de Kolofa —przyznat tytut drukarni kréla i Rzeczypospolitej. W oficynie Mit-
zlera pracowano na dobrym sprzecie sprowadzonym z Lipska, od 1763 r. za$ roz-
poczeto produkcje czcionek w odlewni wiasne;j.

Interesujaca wydaje sie ocena poziomu typograficznego licznych inicjatyw wy-
dawniczych zwigzanych z Bibliotekg Zatuskich, jakie realizowaty sie we wspotpra-
cy z oficynami wydawniczo-drukarskimi ojcéw pijaréw oraz Mitzlera de Kolofa.
Wzigwszy pod uwage publikacje najdonios$lejsze, takie jak kodyfikujgce prawo pol-
skie (a wydawane przez pijarow) Volumina Legum (tomy 1-8, 1732-1782) czy tez
nie mniej pomnikowa mitzlerowska serie dziet kronikarzy polskich Historiarum
Poloniae et Magni Ducatus Lithuaniae scriptorum... collectio magna ... (tomy 1-5,
1761-1777), a takze siedemnascie dziet wydanych u Mitzlera nakladem Towarzy-
stwa Literatéw w Polsce ustanowionego dla wydawania najlepszych i najpozytecz-
niejszych krajowi ksigzek —nasuwa sie wniosek, iz nie przedstawiaty one sobg wy-
dawnictw na oczekiwanym poziomie estetyki wykonania; niemniej jednak owa es-
tetyka miescita sie w konwencji barokowe;j.

Niewatpliwie Oswiecenie stanistawowskie uczynito z Warszawy gtéwny osro-
dek drukarstwa w terytorialnie zmniejszajacej sie Rzeczypospolitej. W roku roz-
poczecia obrad Sejmu Wielkiego (1788) na terenie miasta dziatato siedem ofi-
cyn, awsrod nich dwie o najwyzszym stopniu rozwoju potencjatu produkcyjne-
go —Piotra Dufoura i Michata Groella. Wiekszo$¢ drukéw spod ich pras wycho-
dzacych pozostawata na niekwestionowanie wyzszym poziomie estetyki niz wy-
twarzane w pozostatych warsztatach. Dominowata wprawdzie czcionka angiel-
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ska i francuska —niemniej od 1772 r. dziata na szerokg skale gisernia uruchomio-
na przez Adama Gieryka Podebranskiego, ktdry poza czcionkg rozmaitego kro-
ju oferowat réwniez ozdobniki typograficzne. Jego uczen i p6zniejszy znakomity
drukarz Piotr Zawadzki deklarowat umiejetnos¢ wykonania czcionki kazdego kro-
ju i zapewniat o mozliwosci zaspokojenia ogélnokrajowych potrzeb w tym zakre-
siel2 Wprawdzie, ze wzgledu na wysokg cene produktu krajowego, drukarze war-
szawscy niezmiennie praktykowali zakup sktadow czcionek (podobnie jak i papie-
ru) przede wszystkim poza granicami kraju —niemniej mieli do wyboru dobrej ja-
kosci produkt rodzimy13

Liczne elementy zdobnicze réwniez w wiekszosci pochodzity z importu —choé
rozwoj sztycharstwa warszawskiego byt w stanie zaspokoi¢ potrzeby. W stotecznej
Warszawie, obok profesjonalnych rytownikow, takze malarze deklarowali sie cze-
sto jako peintre-graveur. Grafika artystyczna bowiem od wiekéw znajdowata szero-
kie zastosowanie w zdobnictwie oraz w ilustracji ksigzkowej. Kadre tych artystéw
plastykow stanowili przede wszystkim cudzoziemcy. Jednym z mistrzow w tej dzie-
dzinie byt, utrzymujacy kontakty z biskupem J.A. Zatuskim, Niemiec —G.J. Mar-
staller, ktdry prowadzit zespotowy warsztat rytowniczy i m.in. wykonywat winiety
z sygnetem wydawniczym M. Groella4

Mimo znakomitej kondycji ilosciowej i jakosciowej drukarstwa warszawskiego
oraz wystarczajagcych mozliwosci produkcyjnych —na przestrzeni lat 1788-1792,
w atmosferze politycznej Sejmu Czteroletniego uruchomiono az pie¢ nowych
warsztatow. Znamienne, ze zatozycielami tychze byli nie cudzoziemcy, lecz Pola-
cy —i to bedacy przedstawicielami stanu szlacheckiego, a wsréd nich tylko Piotr
Zawadzki byt mistrzem czarnej sztuki.

Niewatpliwie korzystnie wyrézniaty sie druki wychodzace spod pras nalezacej
do Zawadzkiego Drukarni Nowej Jego Krdlewskiej Mosci, a takze Drukarni Wol-
nej, bedacej wiasnoscig Jana Potockiego oraz Drukarni Gazety Narodowej i Ob-
cej zatozonej przez Tadeusza Antoniego Mostowskiego. Druki te utrzymane by-
ty w konwencji estetycznego kanonu klasycystycznego, polegajgcego na oszczed-
nym gospodarowaniu zdobnictwem na korzy$¢ znacznie tanszego, a jednoczes$nie
nowoczesniejszego sposobu wydobycia oryginalnego piekna typograficznego, wy-
nikajacego z czerni odbicia czcionki szlachetnego kroju oraz odpowiedniej barwy
papieruls

Przedstawione w niniejszym opracowaniu zagadnienia uwarunkowan rozwoju
sztuki ksigzki w Warszawie w XVII i XVIII w. wymagajg prowadzenia systematycz-
nych i szczeg6towych badan licznie zachowanego w archiwach, bibliotekach i mu-
zeach materiatu zrédtowego. Bardzo wazny kierunek badan stanowi tu analiza po-
ziomu typograficznego poszczeg6lnych wydan drukéw, bedacych produktem okre-
$lonej oficyny. Badacz musi mie¢ na uwadze fakt, ze uktad kolumny druku, dobor
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krojow czcionki oraz technika zestawiania uktadéw zdobniczych sg umiejetnoscia-
mi zindywidualizowanymi —charakterystycznymi dla poszczegélnych warsztatow
typograficznych. Temu celowi, jak réwniez badaniom komparatystycznym w tym
zakresie stuzy dokumentowanie materiatu faktograficznego —najlepiej przy zasto-
sowaniu odpowiednio sformatowanej karty dokumentacyjnej (patrz s. 77)16

W gtowce karty dokumentacyjnej znalez¢ sie powinny nastepujace dane: data
druku, nazwa drukarni, miejsce druku; nastepnie za$ informacje o autorze, tytu-
le, formacie bibliograficznym i objetosci druku, jezyku lub jezykdéw tekstu; a tak-
ze o naktadcy, drukowanej dedykacji; powinna by¢ uwzgledniona cytata bibliogra-
ficzna potwierdzajgca przeprowadzenie identyfikacji oraz sygnatura obiektu po-
chodzacego z okreslonych zbioréw.

W dalszych rubrykach karty dokumentacyjnej rejestrowane sg fakty dotycza-
ce charakterystycznych cech danego druku: uzytego papieru (jednorodny, mie-
szany, cienki, gruby, welinowy, zeberkowany, filigranowy, kolor); kroju zastosowa-
nych czcionek (antykwa, kursywa, szwabacha, fraktura, inne); wystepowania ele-
mentdw morfologicznych druku (karta tytutowa, frontispice, sygnet, incipit liber,
kolofon, kustosze, sygnatury, foliowanie, paginacja, regestry, inne); uktadu tekstu
drukowanego (blokowy, dwukolumnowy, modus modernus, pagina fracta, interli-
nia, marginalia, glossy); sposobu zdobienia (winiety, inicjaty, inne); wystepowa-
nia ilustracji, map, plandw, nut, tablic, tabel oraz techniki zdobienia (drzeworyt,
miedzioryt, inna). Wystepowanie zgodnych z uzytymi terminami faktéw zazna-
czy¢ mozna podkre$leniem. Fakty inne nalezy nazwac lub opisa¢. Dla zaobserwo-
wanych faktdw o znaczeniu szczeg6lnym warto tworzy¢ (zatacznikowa do karty)
dokumentacje fotograficzng. Oprawe wydawniczg nalezy opisa¢ katalogowo; inng
natomiast okresli¢, podajac rodzaj i wiek pochodzenia. Tre$¢ rubryk moze by¢ roz-
szerzona stosownie do potrzeb badawczych.

Na podstawie analizy tych informacji faktograficznych mozna formutowaé
whnioski dotyczace wystepowania okreslonej tendencji stylistycznej w uprawia-
nej przez drukarza sztuce lub tez dotyczace trwatosci anachronicznych umiejetno-
§ci w tym zakresie albo o posiadaniu przez typografa przestarzalego wyposazenia
warsztatu. Prowadzone w ten sposob badania szczegtowe twaérczosci poszczegdl-
nych drukarzy oraz ciggtosci wystepowania okreslonych zjawisk w czarnej sztuce
lub tez poczynione obserwacje zachodzacych zmian —wzbogacone wynikami ba-
dan dokumentow archiwalnych —pozwolg na formutowanie wnioskéw uogolniaja-
cych, niezbednych dla tworzenia uje¢ syntetycznych.
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Karta dokumentacyjna

Drukarz Data druku
Miejsce druku

A. [Autor, tytut skrécony, format bibliograficzny, objetosc]
[Jezyk tekstu]

B. [Naktadca] C. [Dedykacja drukowana]
D. [Cytat bibliograficzny] E. [Sygnatura obiektu]

F. [Papier]: jednorodny, mieszany, cienki, gruby, welinowy, zeberkowany,
filigranowy, kolor

G. [Kr¢j czcionki]: antykwa, kursywa, szwabacha, fraktura, inna

H. [Elementy morfologiczne druku] I. [Uktad tekstu]

karta tytutowa blokowy

frontispice dwukolumnowy

sygnet modus modernus

»incipit liber” pagina fracta

kolofon interlinia

kustosze marginalia

foliowanie glossy

paginacja

regestry

inne

J. [Sposob zdobienia] K. [Technika zdobienia]

winiety drzeworyt

inicjaty miedzioryt

inne inna

L. ilustracje plany tablice
mapy nuty tabele

M. [Opis oprawy wydawniczej; inng oprawe —okresli¢, podajac rodzaj i wiek
pochodzenia]



