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KSIAZKA: ROZWAZANIA BEZ PRZYPISOW

Komunikacja, porozumienie jesttworzywem wspélnoty, spotecznosci (commu-
nitas). Stanowi podstawe wiezi miedzy ludZzmi, na gruncie ktérej zycie cztowieka
wzbogaca sie od najprostszych form bytu materialnego do zlozonych wartosci i
wymiany intelektualnej. Proces komunikacji odbywa sie poprzez znaki i uczestniczg
w nim wszystkie zmysty cztowieka. Kontakt osobisty jest najpetniejszym kontaktem,
gdyz pozwala na wymiane catej ztozonosci osobowosciowej cztowieka z drugim
cztowiekiem. Peine spotkanie osobowosci jednego cztowieka z osobowoscig dru-
giego jest naturalng potrzebg, dazy sie ku niemu i uwaza sie je za idealne.
Ograniczenie przenikania sie osobowosci wynika z naturalnego ograniczenia czto-
wieka, odlegtosci fizycznej lub psychicznej miedzy komunikujgcymi sie osobami.
Pozostawiajac jednak te czynniki na uboczu, zwr6¢émy uwage na dwa podstawowe
narzedzia komunikacji, a mianowicie stowa i gesty (szerzej: dzwiek i obraz). Obie
te formy kontaktu, wystepujac tacznie, potrafig dostatecznie czytelnie wyrazic¢
wartosci intelektualne, abstrakcyjne przy pomocy stowa oraz sfere emocjonalng
poprzez elementy wizualne, takie jak mimika twarzy i gestykulacja. Na kanwie
dzwieku iobrazu ksztattujg sie struktury typowe dla poszczegolnych grup ludzkich,
np. jezyk, obrzedy, gesty. Rozwdj jezyka wigze sie z rozwojem towarzyszacych
mu gestow i mimiki, zauwazy¢ bowiem mozna pewne typowe gesty charakterysty-
czne dla grupy postugujacej sie danym jezykiem. W tym sensie jezyk mozna jakby
zobaczy¢. Przy nauce jezyka obcego, obserwacja oséb postugujgcych sie danym
jezykiem jako macierzystym pozwala uchwyci¢ calg harmonie komunikacji. Zespoét
tych audiowizualnych cech sktada sie na kulture grup ludzkich i jest czynnikiem
nadajacym im wewnetrzng spoisto$¢, niezbedna dla ich przezycia ifunkcjonowania.

Brak kontaktu osobistego utrudnia porozumienie. Nastepuje koniecznos¢ za-
stapienia go symbolami odnoszgcymi sie do dzwieku i obrazu. Niemniej jednak
wymiana interpersonalna stabnie, a kontakt ulega sformalizowaniu. Przy zmniej-
szajacej sie czytelnosci sygnatow zwieksza sie wachlarz interpretacyjny i ksztattuje
sie relatywizm poznawczy i odczuciowy. Przykladem moga by¢ przemoéwienia
klasycznych méwcoéw, ptomienne w przekazie osobistym, patetyczne w tekscie
pisanym. U Zrédet procesu wprowadzania symboli lezy pismo obrazowe, zmierza-
jace do zachowania dynamizmu komunikacji. P6zZniejsze upraszczanie symbolu
doprowadzito do odrzucenia jego strony ilustracyjnej, a dzwiek wyrazony zostat
czystym znakiem. Przypuszczalnie nie pozostalo to bez wptywu na wprowadzenie
do jezyka poje¢ abstrakcyjnych iwypracowanie tak bogatych form porozumiewania
werbalnego, iz jest ono w stanie, bez uciekania sie do obrazu, wyrazi¢ wartosci tak
intelektualne, jak i emocjonalne. Jest to jednak emocja ptynaca z tresci zawartej w
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tekscie; rzadziej, a nawet prawie nigdy, z osobistej emocji autora tekstu, szczegol-
nie jezeli autor nie jest czytelnikowi znany osobiscie. Tak wiec stowo pisane zuboza
proces osobistego porozumienia o elementy emocjonalne.

Obraz w procesie komunikacyjnym tez sie usamodzielnit. Zadanie wyrazania
emocji przejeta sztuka, ktéra wypracowata swoje formy symboliki. Sg one bardziej
subiektywne niz alfabet i nie zawsze jednoznacznie czytelne. A wiec i w domenie
sztuki oddzielenie strony wizualnej od dzwiekowej ostabia naturalny, catosciowy
proces komunikacyjny wigzacy intelekt z emocja.

Transformacja dzwieku i obrazu w symbole i narastajace ich zr6znicowanie
pogtebia trudnos¢ porozumiewania sie tak we wspdélnocie ogolnoludzkiej, jak i
nawet w obrebie wspoélnot kulturowych. Z kolei umiejetno$¢ odczytywania symboli
wymaga dlugiego procesu ksztalcenia cztowieka. Niemniej jednak cziowiek nie
porzucit swej naturalnej tendencji do miedzyosobowej komunikacji, czyli do wigza-
nia dzwieku z obrazem. Przyktadem tego moze by¢ technika transportu, umozli-
wiajagca spotkania ludzi funkcjonujgcych zdata od siebie a powigzanych wspd6lnym
celem, itechnika audiowizualnych $rodkéw przekazu.

Przez dilugie wieki ksigzka petnita podstawowa funkcje komunikacyjng w
spotecznosciach rozszerzajacych sie przestrzennie, a co za tym idzie i réznicujg-
cych sie kulturowo. Najpierw jej tekstwygtaszany przez specjalnie przygotowanych
lektoréw, ktorzy w zywym stowie zawierali dzwiek i obraz, odbierany byt stuchowo.
Sam dokument: edykt, zw6j lub kodeks, oderwany byt dla stuchaczy od tego, co
nazywamy dzi$ ksigzkg. Ksigzka byta dla niego obiektem zawierajgcym nieznane
symbole. Z czasem ksigzke zaczeto czyta¢ po cichu samemu. W ksigzce, obiekcie
w reku czytelnika, zawart sie caty kontakt pomiedzy nadawca iodbiorcg. Aczkolwiek
tekst dobrze stuzy przekazowi wartosci intelektualnych, jednak symboliczne wyra-
zenie emocjonalnego napiecia wynikajgcego z osobistego kontaktu z rozmoéwcag
jest trudniejsze. Ksigzka nie zawsze podejmowata to trudniejsze zadanie i tym
samym czesto oddzielala element intelektualny od emocjonalnego. Stawiajgc na
pierwszym miejscu tekst, pozwalata na przekaz bezemocjonalnej informaciji.
Wspoiczesna technika elektronicznego przekazu tekstu wzmacnia to zjawisko. To
ona wilasnie podkres$la szczego6lnie wyraziscie fakt, ze tekst nie jest ksigzka i ze
autor pisze tekst a nie ksigzke. Elektronika utatwia i umozliwia narastanie i przekaz
informacji. W konsekwencji horyzonty spotkan cztowieka z cztowiekiem poszerzajg
sie, lecz na skutek oddzielenia symboli dzwieku od obrazu ich charakter osobisty i
dynamizm stabnie, sptyca sie je, sprowadzajgc do faktow i zjawisk z pominieciem
ogolnokulturowych tresci iwartosci. Proces ten moze jednak okazac sie dobrodziej-
stwem dla ksigzki.

Ksigzka jest tak wyposazona, by mogta by¢ nosnikiem petnego porozumienia
miedzy ludzmi w okolicznosciach, gdy osobisty kontakt jest niemozliwy. Ksigzka
wiec nalezy nazwacé taka forme kontaktu miedzyludzkiego, ktéra postugujac sie
metodami graficznymi (cho¢ nie tylko) wyraza osobowosciowa relacje miedzy
ludzmi. Relacja taka istnieje, gdy dzwiek i obraz, nawet w ich formach symbolicz-
nych, wystepuja tagcznie w komunikacji. Ich funkcje i formy moga by¢ réznorakie,
poczynajgc od waloréw dekoracyjnych obrazu podkreslajacych wage tekstu, po-
przez elementy interpretujgce tekst obrazem lub obraz tekstem, az po zminimali-
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zowanie roli tekstu a eksponowanie ,obrazu” irozerwanie ich wzajemnego zwigzku,
kiedy ksigzka staje sie dzietem sztuki sama w sobie. Jak dlugo wiec elementy
wizualne: poligrafia, grafika, oprawa itd., bedg no$nikami elementéw emocjonalno-
estetycznych, tak dlugo elektronika nie zagraza ksigzce tradycyjnej i ksigzka moze
petni¢ pelnowymiarowe zadanie kulturowe. Co wiecej, elektronika przejmuje fun-
kcje scisle informacyjna, pozostawiajac ksigzce moznos¢ wrecz gtebszego powig-
zania przekazu tresci, wartosci i emocji. Wprowadzenie elementéw wizualnych do
ksigzki jest préba reaktywowania dynamizmu utraconego w prymitywizmie druku i
wyzwaniem dla tworcéw ksigzki. Oczwiscie, dla kontaktu osobistego, ksigzka
pozostanie tylko $rodkiem zastepczym.

Waznym czynnikiem w zyciu ksigzki jest jej mobilno$¢ kulturowa. Mechanizmy
kierujgce przenikaniem i odpychaniem sie kultur wynikajg nie tylko z cech samej
kultury, ale réwniez dyktowane sg czynnikami ekonomicznymi i politycznymi.
Przyktadem tych ostatnich moze by¢ dominujgca rola jezyka angielskiego w
dzisiejszym Swiecie. Ksigzka podlega tym samym prawom. Jej zycie poza swoim
naturalnym $rodowiskiem zilustrowa¢ mozna przyktadem emigranta. Zdolno$¢é
poruszania sie w nowej kulturze zalezy od stopnia umiejetnosci odczytywania
symboli dzwieku i obrazu dominujagcych w danym spoteczenstwie. Ignorujac te
symbole, pozostaje sie na marginesie kultury. Z drugiej strony mozna sie w nie
wtopi¢ az do utraty kultury rodzimej. Udaje sie to jednak tylko nielicznym, gdyz
obcowanie i uczestnictwo w jednej kulturze wymaga pelnego zaangazowania
osobowosci, atylko osobowosci niezwykle bogate moga osiggna¢ poziom petnego
przezywania dwéch lub wiecej kultur.

Ksigzka, tak jak informacja, ma funkcjonowaé w Swiecie nie tylko wartosci
swoistych, ale i og6lnoludzkich. Powinna ona wiec przewidywac¢ u czytelnika
zdolnos$ci odczytywania tak dzwieku, czyli tekstu, jak i obrazu, czyli catej ,archite-
ktury”. W zaleznos$ci od oddalenia cztowieka od danej kultury, jeden lub drugi
element moze przemawiac i by¢ odczytywany mniej lub bardziej doktadnie, gdyz
stopien znajomosci jezyka u odbiorcy nie musi pokrywaé sie z jego stopniem
znajomosci sztuki danego okresu lub miejsca, a ksigzka moze przemawia¢ bardziej
SwWojg szatg zewnetrzng niz trescig. Stawia to przed nig nowe zadania. Ksigzkajako
podstawowy, cho¢ zastepczy srodek, umozliwiajgcy spotkanie osobowosci nadaw-
cy tresci i wartosci z ich odbiorcg, musitaczy¢ symbole dzwieku i obrazu w jednos¢
pozwalajgcg nie tylko na poznanie, ale i na przezycie tego spotkania. Jezeli
przerzucenie takiego pomostu jej sie uda, utrzyma ona wiasng pozycje w Swiecie
kultury. Lecz cztowiek musi wyrazi¢ gotowos$¢ na ukazanie czlowiekowi swej twarzy.
Jezeli bedzie w niej Piekno, ksigzka je wchtonie i przekaze, bo taka jest jej moc.



