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Od cudzystowow ostrych do choragiewki.
Proby ksztattowania uzusu typograficznego
w polskich publikacjach

From angle quotation marks to the ragged right.
Attempts to shape typographic usus in Polish publications

Abstract: The aim of the article is to answer the question in what situations and contexts
departing from traditional typographic and editorial norms and conventions turns out
to be fortunate, as well as to present the mechanisms of introducing non-traditional solutions
among readers and on the market, and thus shaping typographic and editorial usus. After defining
the basic terms for the article: typographic and editorial usus, typography itself and the concept
of a congenial book, traditional Polish typographic layouts and editorial solutions are presented
on the example of the quarterly “Pamietnik Literacki” (“Literary Memoir”) and the series
Biblioteka Narodowa (National Library). Next, 11 representative publications on typography,
prepared by the d2d.pl company, are analysed from this angle. The analysis covers such aspects
of layout as the parameters of headings, text alignment, the function of highlights, the method
of isolating quotations, the use of margins, pagination, types of figures, the location of footnotes,
the form of their numbers and references in the main text, the use of first and second degree
quotation marks, as well as the appearance of ornaments. The analysis leads to the conclusion
that in the case of books dealing with typography, preserving their original typographic form was
the best possible choice, because this form, no less than the content of the text itself, conveys
information about the views and recommendations of the authors. The introduction of such
solutions to the Polish publishing market and to the readers’ awareness by a publishing house
respected in the editorial environment undoubtedly influences the typographic and editorial usus,
and it can be expected that in time it will also transform the related norms.
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Wybuchajacy wcigz na nowo w dziejach kultury — 1 podskornie tlacy si¢ nie-
przerwanie — spdr zwolennikow konwencjonalnych, bezpiecznych wzorcow
postepowania z tymi, ktérzy owe zastane zasady pragng przetamywac, dazac
do wykreowania zupetie nowych jakosci, przejawia si¢ rowniez w trakcie
procesu przygotowania tekstu do druku. Rozpatrujac uksztalttowanie typo-
graficzne publikacji, mozna usytuowac je na osi poprowadzonej pomigdzy
dwoma biegunami: tradycyjnym, uswicconym latami praktyki i zasobami
doswiadczen pracownikow ksiazki, i nowatorskim, cechujgcym si¢ oryginal-
noscia, nieszablonowoscia rozwiazan, indywidualnym podejsciem do pro-
jektu, wykorzystaniem $rodkow artystycznych. Punktem wyjscia edukacji
edytorskiej bywa zwykle przedstawienie pierwszego bieguna, rozwigzan jemu
najblizszych. Wtasénie takie rozwigzania — poprawne, a przez to bezpieczne —
stanowig bowiem fundament dla pdzniejszego podejmowania gry z ustalong
forma, do eksperymentéw, zabiegdw bardziej kreatywnych i w wickszym
stopniu dostosowanych do tresci konkretnej publikacji. W obliczu nietrady-
cyjnego projektu typograficznego wielu redaktorow staje przed dylematem:
trwaé przy wyuczonych sposobach postgpowania czy przyjaé propozycje
bardziej nowatorskie? Artykul ma na celu odpowiedz na pytanie, w jakich
sytuacjach i kontekstach wybranie tej drugiej mozliwo$ci okazuje si¢ fortun-
ne', a takze przyjrzenie si¢ mechanizmom wprowadzania nietradycyjnych
rozwigzan w obieg czytelniczy i rynkowy, przez to zas — ksztattowania uzusu
typograficznego i, w konsekwencji, redakcyjnego (na poziomie adiustacji
i korekty tekstu). Poszukiwaniom towarzyszy¢ bedzie poréwnywanie edycji
polskich z oryginalnymi, co pozwoli sprawdzi¢, jak czesto niekonwencjonalne
z rodzimego punktu widzenia zabiegi sa de facto przyswajaniem propozycji
(niekoniecznie wzorcow) zachodnich.

Materiat do analizy
Tendencja do pokonywania schematdéw typograficznych (a co za tym idzie —

adiustacyjnych i korektorskich) wyraznie przejawia si¢ zwlaszcza w publika-
cjach dotyczacych typografii. W ich przypadku szczegodlnego sensu nabiera

1 Egzemplifikacje takiej sytuacji stanowig dwa nietypowe przypadki redakcyjne — wymagaja-
ce niestandardowych zabiegdw zwiazanych z umiejscowieniem i uktadem przypiséw — ktorych stu-
dium przedstawita Joanna Kutakowska-Lis w artykule Przypisy jako wyzwanie redakcyjne, ,,Sztuka
Edycji” 2017, nr 2, s. 143—147. Z kolei analogiczne sytuacje, taczace si¢ z liczbg znakoéw w wier-
szu w ksigzce prawniczej, petnej dtugich zdan, oraz z zastosowaniem kapitalikow w skrotowcach,
opisuja Ewa Repucho i Tomasz Bierkowski, Typografia dla humanistow. O ztozonych problemach
projektowania edycji naukowych, Warszawa 2018, s. 99—-103. W zartobliwy spos6b mowi o tym tez
oktadka przywotanego opracowania, prezentujgca fragment dyskusji o zastosowanym na niej dzie-
leniu wyrazow ,,typografia” i ,,humanistow” — bedacym co prawda rozwigzaniem niestandardowym,
ale mozliwym do ,,obronienia”, bo przeciez wykorzystywanym juz np. przez Leona Urbanskiego.
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doskonale znane twierdzenie Herberta Marshalla McLuhana: ,,Srodek przekazu

sam jest przekazem’”. Projektanci ksigzek z tej grupy dbaja, by same w sobie

stanowily one wzor do nasladowania, zastosowanymi przy ich przygotowywa-
niu rozwigzaniami sugerowaty, jakie zabiegi sa pozadane przy ksztattowaniu

publikacji. Unaoczniajg przy tym rozmaito$¢ rozwigzan typograficznych —
w celu nie tylko zilustrowania zagadnien omawianych w tresci, ale takze

zwrocenia uwagi na elementy niezalezne od niej bezposrednio, a jednak ko-
relujace z nig.

Sposrod oficyn proponujacych polskiemu czytelnikowi ksigzki z intere-
sujacej nas dziedziny, w tym tlumaczenia zagranicznych publikacji ucho-
dzacych juz w srodowisku za klasyke, warto wymieni¢ — w duzej mierze za
subiektywnym przegladem Klaudii Sochy? — Karakter, Czysty Warsztat, Recto
Verso, stowo/obraz terytoria oraz d2d.pl. W artykule przeanalizowane bgda
propozycje tej ostatniej. Z calej jej oferty wydawniczej wybrano przyklady
najbardziej reprezentatywne, pokazujace tendencje i zabiegi powtarzajace si¢
w projektach ksigzek z interesujacej nas grupy, a takze godne uwagi rozwia-
zania jednostkowe, ktore pozwola rozpatrzy¢ przyczyny, mechanizmy oraz
funkcje ich stosowania. Wybor ten podyktowany jest zardéwno charakterem
publikacji d2d.pl, jak i faktem, ze w 2019 r. zostata ona uhonorowana nagroda
,Literatury na Swiecie” w kategorii ,,Inicjatywa Wydawnicza” ,,za konsekwent-
ne przyswajanie nowoczesnego dyskursu swiatowej typografii”™.

Oficyna d2d.pl — zatozona przez Elzbiet¢ Toton i Roberta Olesia, pod
ta nazwa dziatajaca od 2008 r. — oprécz proponowania czytelnikom wiasnych
adaptacji projektow cenionych ksiazek z dziedziny typografii i dizajnu wspot-
pracuje takze m.in. z Instytutem Badan Literackich i Zaktadem Narodowym
im. Ossolinskich, stosujac w wydawanych ich naktadem ksigzkach rozwigzania
bardziej tradycyjne. Ponadto R. Oles od ponad dwoch dekad prowadzi cie-
szace si¢ duzym zainteresowaniem kursy, szkolenia i warsztaty przyblizajace
tajniki roznych etapoéw pracy nad tekstem: projektu, sktadu oraz opracowania
redakcyjnego’. To wszystko sprawia, ze publikacje przygotowywane w d2d.pl,
zwlaszcza te dotyczace typografii, wydaja si¢ szczegdlnie interesujace w kon-
teks$cie podjetego tematu.

2 M. McLuhan, Zrozumie¢ media. Przediuzenia cztowieka, wprowadzenie L.H. Lapham,
przet. N. Szczucka, Warszawa 2004, s. 37. Na s. 39-53 omowienie tej koncepcji.

3 K. Socha, Publikacje dotyczqce typografii wydane w jezyku polskim na poczqtku XXI wieku —
przeglqd subiektywny, ,,Acta Poligraphica” 2013, nr 2, s. 49-75.

4 Nagrody ,, Literatury na Swiecie” za rok 2019, ,Literatura na Swiecie” 2020, nr 11/12, s. 374.

5 Zob. O nas, [online] https://d2d.pl/o-nas [dostep 13.09.2021]; Kursy i warsztaty, [online]
https://d2d.pl/kursy-i-warsztaty [dostep 13.09.2021].
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Kluczowe pojecia

Uzus typograficzny i redakcyjny rozumiem na wzor uzusu jezykowego — jako

dominujace sposoby postgpowania na etapie projektu, adiustacji, sktadu i ko-
rekty, ,,utarte zwyczaje lub ustalone praktyki. Opierajg si¢ one na klasycznych

publikacjach poprawnos$ciowych, na obowigzujacych niegdy$ normach pan-
stwowych’, na wytycznych wydawnictw, na dawniejszej praktyce i doswiad-
czeniach redaktorow oraz typografow, a od konca pierwszej dekady XXI w. —
m.in. dzigki d2d.pl — takze na cenionych opracowaniach zachodnich, ktore

i u nas zyskaly juz status kanonicznych i zaleca si¢ je w dydaktyce edytorskie;j.
W przypadku typografii sa to przede wszystkim Elementarz stylu w typografii

Roberta Bringhursta®, Typografia ksigzki. Podrecznik projektanta Michaela

Mitchella i Susan Wightman® oraz Stworz i zloz. Wprowadzenie do typografii

Francisca Galveza Pizarra'®. Uzus redakcyjny opisuje zas zwlaszcza Edycja

tekstow. Praktyczny poradnik Adama Wolanskiego!!.

Podrgcznik Wolanskiego stanowi kodyfikacj¢ normy wydawniczej gtownie

o charakterze konwencjonalnym, czyli opierajaca si¢ na praktyce redakcyjnej —
polskiej i zagranicznej. Dopetniaja one norme interpunkcyjng i ortograficzng
(poziom zapisu) oraz jezykowa, stylistyczng i gatunkowa (poziom kompozy-
cji tekstu)'?. Podstawowe zasady redakcji — jak uzycie kursywy, wersalikow
oraz skrotow i skrotowcow, dzielenie wyrazow, stosowanie cudzystowow

6 uzus, [w:] Stownik jezyka polskiego PWN, [online] https://sjp.pwn.pl/szukaj/uzus.html [do-
step 14.09.2021].

7 Na temat podejmowanych w okresie PRL-u prob normalizacji zasad opracowania edytor-
skiego (w tym instrukcji i konwencji wydawniczych, publikacji zawodowych — podrgcznikéw i po-
radnikéw, oraz whasnie norm panstwowych) zob. D. Degen, Tworzenie zasad opracowania edytor-
skiego w PRL-u. Przeglqd zrodet, ,,Sztuka Edycji” 2013, nr 2, s. 93—100.

8 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przet. D. Dziewonska, Krakow 2007 (pod szyl-
dem Design Plus; kolejne trzy wydania: 2008, 2013 1 2018, pracownia przygotowata juz pod nazwa
d2d.pl); oryg.: The Elements of Typographic Style, Point Roberts [ Washington] 1992 (kolejne edycje:
1996, 2002, 2004, 2005, 2008, 2012).

9 M. Mitchell, S. Wightman, Bypografia ksigzki. Podrecznik projektanta, przet. D. Dziewon-
ska, Krakoéw 2012 (wyd. 2: 2015; oba w d2d.pl); oryg.: Book Typography: A Designer’s Manual,
Marlborough [Wiltshire] 2005 (Libanus Press).

10 F.G. Pizarro, Stworz i z16z. Wprowadzenie do typografii, przet. A. Swiderska, Krakow 2019
(d2d.pl); oryg.: Hacer y componer: Una introduccion a la tipografia, Santiago 2018 (Ediciones UC).

11 A. Wolanski, Edycja tekstow. Praktyczny poradnik, Warszawa 2008 (PWN). Warto odnoto-
wacé, ze w innej PWN-owskiej ksigzce uzywanej w charakterze podrecznika — w Tekstologii (Warsza-
wa 2009) autorstwa Jerzego Bartminskiego i Stanistawy Niebrzegowskiej-Bartminskiej podrozdziat
o obiecujacym tytule Adiustacja i korekta obejmuje jedynie pot strony i zawiera wlasciwie tylko
definicje wymienionych czynnosci, bez szczegétowych wskazan praktycznych. Podobnie postapit
Stanistaw Adam Kondek w opublikowanym przez Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy
Polskich skrypcie Zagadnienia wydawnicze i ksiggarskie, Warszawa 2010, s. 106—107 (podrozdziat
Operacje wydawnicze).

12 A. Wolanski, dz. cyt., s. 11.
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1 apostroféw, sporzadzanie opisow bibliograficznych, a takze wykonywanie
korekty za pomocg znakow korektorskich — zostaty przedstawione rowniez
przez Mitchella i Wightman'.

Pojecie typografii ma, oczywiscie, liczne definicje — mozna zaryzykowacé
twierdzenie, ze kazdy sposrod jej adeptow, przynajmniej tych bardziej swia-
domych charakteru interesujacej nas profesji, ukuwa wtasng definicje, nawet
jesli nie znajdziemy jej sformutowanej wprost w opublikowanym tekscie. Po-
wtarza si¢ jednak w owych dookresleniach zwracanie uwagi na takie aspekty
rzemiosta, jak poszukiwanie odpowiedniej formy dla tresci tekstu, ktore ma si¢
opiera¢ na ,,wizualnej interpretacji informacji”'*, oraz che¢¢ osiagnigcia ideal-
nego balansu migdzy atrakcyjng i adekwatng formg a funkcjonalnoscia i uzy-
tecznoscig'®. Pobrzmiewa rowniez — w rozmaitych wariantach — stwierdzenie
charakterystyczne dla Leona Urbanskiego, ze projektant ma by¢ pomocnikiem
czytelnika, a nawet mu stuzy¢, swoimi zabiegami utatwiajac lekture'®. Chodzi
wigc o projektowanie zorientowane na uzytkownika'’. Dazenie do realizacji
tego celu, do trafno$ci przekazu, synergicznego pod wzgledem $rodkéw wizu-
alnych i niesionej tresci, musi by¢ nadrzedne wobec staran o oryginalnos¢ czy
wobec checi mnozenia walorow estetycznych'®. Takie rozumienie typografii
sugeruja wypracowane przez lata kryteria oceniania publikacji dokonywanego
w ramach konkursow na najpickniejsze ksigzki (np. szwajcarskie — autorstwa
Josta Hochuliego; czy polskie — Andrzeja Tomaszewskiego)!. Z opisanym spo-
sobem pojmowania interesujacej nas dziedziny sztuki tgczy si¢ tez koncepcja
ksigzki kongenialnej, szczeg6lnie propagowana w latach 70. XX w., m.in. przez

13 M. Mitchell, S. Wightman, dz. cyt., s. 384-393.

14 A. Tomaszewski, Architektura ksigzki. Dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow,
autorow, ksiggoznawcow i bibliofilow, wyd. 2, Warszawa 2018, s. 75.

15 Jak stusznie zaznacza E. Repucho, Co mowiq okiadki? O jakosci komunikatow wizualnych
wspotczesnych edycji wydawanych przez bibliologow i dla bibliologéw, ,,Studia o Ksiazce i Informa-
cji” 2017, t. 36, s. 16, przyp. 19, nie nalezy myli¢ tych dwoch pojeé¢, poniewaz spetnianie zatozone;j
funkcji niekoniecznie jest tozsame z faktyczng przydatnoscia dla uzytkownika.

16 Zob. E. Repucho, Nie robie sztuki, pomagam czytac. Poglgdy Leona Urbarnskiego na temat
ksztaltowania szaty typograficznej ksigzki, ,,Roczniki Biblioteczne” 2009, t. 53, s. 237-247; tejze,
TBypografia kompletna. Kultura ksigzki w tworczosci Leona Urbanskiego, Wroctaw 2016, s. 73-74.
Por. J. Mrowczyk, Niewielki stownik typograficzny, Gdansk 2008, s. 108; T. Bierkowski, O typogra-
fii, Gdansk 2008, s. 55-57; tegoz, O redefinicji typografii oraz nowej metodologii tworzenia komuni-
katow typograficznych, ,,Sztuka Edycji” 2016, nr 2, s. 36.

17 T. Bierkowski, O redefinicji..., s. 38.

18 Jak pisal A. Tomaszewski, Architektura..., s. 9: ,projektowanie ksigzki, gazety, strony in-
ternetowej czy afisza powinno by¢ zagadnieniem swoistej inzynierii intelektualnej, a nie wylacz-
nie poszukiwaniem wyrazu artystycznego”. O pojmowaniu typografii przez Tomaszewskiego pisze
K. Janik w artykule O ,, ksigzkorobstwie” — poglgdy Andrzeja Tomaszewskiego na temat typografii
i projektowania ksigzek, ,,Z Badan nad Ksiazka i Ksiggozbiorami Historycznymi” 2021, z. 1, zwlasz-
czas. 134-142.

19 Zob. E. Repucho, T. Bierkowski, dz. cyt., s. 92-97.
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Tomaszewskiego. Zaktada ona, ze w projekcie ksigzki powinno si¢ poszukiwaé
harmonii tresci, formy i funkcji i ze takie poszukiwania dadza za kazdym razem
unikatowe dzieto®. Wtasnie t¢ unikatowo$¢ akcentuje definicja typografii sfor-
mutowana przez Ewe Repucho i Tomasza Bierkowskiego przed czterema laty:

Typografia to dziedzina komunikacji wizualnej, ktorej jednym z zadan jest stworzenie jak
najlepiej przyswajalnego i maksymalnie zrozumiatego przekladu tekstu za pomoca okreslonej
(kazdorazowo inaczej tworzonej) gramatyki j¢zyka wizualnego?!.

Oczywiscie, w zadnej realizacji edytorskiej nie sposob osiagna¢ doskonato-
$ci (zwlaszcza ze dla kazdego typu publikacji doskonato$¢ ta jest definiowana
nieco odmiennie)*. Mozna jednak podejmowaé proby zblizania si¢ do tego
ideatu. Z pewnoscia taki wilasnie cel przy$wieca wspotzatozycielowi wydaw-
nictwa d2d.pl=.

Metody analizy

Szczegbdlowa analiza obejmie 11 projektow pracowni d2d.pl — jak juz wspo-
mniano, wybranych ze wzgledu na reprezentatywnos¢ dla poruszanego za-
gadnienia. Punktem wyjs$cia bedzie jednak przedstawienie dwoch przyktadow
publikacji, ktore od wielu lat ciggle — mimo pewnych unowocze$nien — sta-
nowig $wiadectwo hotdowania tradycji, takze na poziomie typografii. Beda
to zeszyty ,,Pamietnika Literackiego™ oraz tomy ossolinskiej serii Biblioteka
Narodowa. Wybor tych wiasnie projektow podyktowany jest faktem, ze mozna
je uznaé za wzorcowe realizacje podstawowych zasad postepowania edytor-
skiego, przedstawianych jako punkt wyjscia chociazby na uniwersyteckich
kursach o tej tematyce®*. Nie bez znaczenia dla tej decyzji pozostaje tez praca
R. Olesia przy sktadzie ostatnich toméw wspomnianej serii.

20 Zob. K. Janik, dz. cyt., s. 140. O tej koncepcji mowita K. Socha w referacie Ksigzka kon-
genialna czy po prostu dobry projekt? Rozwazania nad projektami ksigzek z roznych epok, wygto-
szonym 28 kwietnia 2021 r., podczas konferencji naukowe;j ,,Ksiazka bez granic”, zorganizowanej
przez Katedre Edytorstwa i Literatury Polskiej Wydziatu Humanistycznego UMK, Wydziat Sztuki
Nowych Mediow PJATK, Instytut Witkacego oraz Wydawnictwo Naukowe UMK.

21 E. Repucho, T. Bierkowski, dz. cyt., s. 99.

22 Zob. J. Dunin-Horkawicz, Czy jest mozliwa idealna realizacja edytorska dzieta pismienni-
czego?, [w:] Dokument, ksigzka i biblioteka w badaniach naukowych i nauczaniu uniwersyteckim,
red. M. Skalska-Zlat, A. Zbikowska-Migon, Wroctaw 2008, s. 11, 13.

23 Nie inaczej dzieje si¢ np. w przypadku wspottworcy wydawnictwa Karakter, Przemka
D¢bowskiego — w jego projektach i wypowiedziach dostrzec mozna przejawy perfekcjonizmu.
Zob. 1. Dobijanska, W strong ksigzki idealnej. Projektowanie edycji na przyktadzie tworczosci Prze-
mka Debowskiego, ,,Acta Poligraphica” 2020, nr 15, s. 38.

24 Opieram si¢ tutaj na programie specjalnosci edytorskiej realizowanej na studiach poloni-
stycznych w Instytucie Filologii Polskiej Uniwersytetu Wroctawskiego, w ramach ktorej ucze redak-
cji tekstu oraz edytorstwa czasopism.
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Pod uwagge wzigte beda makrotypograficzne aspekty uksztattowania publi-
kacji (parametry nagtowkow, wyrownanie tekstu, wykorzystanie marginesow,
polozenie przypisow, paginacja) oraz — w wigkszym stopniu — ich wlasciwosci
mikrotypograficzne (funkcje wyrdznien, sposoéb wyodrebniania cytatow, typy
cyfr, forma numerow przypiséw i odnosnikow do nich w tekscie glownym,
uzywane cudzystowy pierwszego i drugiego stopnia, a takze pojawiajace si¢
ozdobniki). Pomini¢te zostang natomiast oktadki. Decyzja ta wynika z faktu,
ze jako element o rozlicznych funkcjach: ochronnej wobec bloku ksigzki, ale
tez przedstawiajacej jej tres¢, reklamujacej ksigzke jako produkt, naktania-
jacej potencjalnego czytelnika do siggnigcia po nia, do jej zakupu — oktadka
w wigkszym stopniu niz wngtrze publikacji podlega opracowaniu graficznemu,
powinna bowiem by¢ szczegdlnie atrakcyjna wizualnie®, ,,wabié¢ potencjalne-
go nabywce zewnetrznymi walorami?. Na tej specyficznej przestrzeni od lat
usankcjonowane jest wiec artystyczne eksperymentowanie ze §rodkami wyra-
zu”’. Trudniej zatem w tym przypadku méwic¢ o ksztattowaniu uzusu.

Tradycja...

,Pamigtnik Literacki” jest kwartalnikiem naukowym publikujagcym prace hi-
storyczno-, teoretyczno- i krytycznoliterackie. Istnieje od 1902 r., stanowigc
najstarsze wychodzace do dzi$ czasopismo polonistyczne. Przez cate stulecie,
najpierw we Lwowie, a potem we Wroclawiu, wydawal je Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich. Od 1952 r. piecze nad periodykiem sprawuje Instytut Badan
Literackich PAN, a od 2003 r. za stron¢ edytorska odpowiada Wydawnictwo
IBL PAN (cho¢ zespot redakeyjny pracuje w budynku Instytutu Filologii Polskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego)?®. Periodyk jeszcze do 2013 r. charakteryzowat
si¢ bardzo tradycyjnym i konwencjonalnym uktadem typograficznym [il. 1a—b]®.

25 Zob. T. Zbierski, Semiotyka ksigzki, Wroctaw 1978, s. 54; B. Hojka, Oktadka, [w:] Encyklo-
pedia ksigzki, t. 2: K-Z, red. A. Zbikowska-Migon, M. Skalska-Zlat, Wroctaw 2017, s. 294.

26 J. Tondel, Oktadki ksigzek i czasopism z okresu Miodej Polski oraz miedzywojnia, od Wy-
spianskiego do Strzeminskiego, w Bibliotece Uniwersyteckiej w Toruniu, Torun 2019, s. 8. Zob. tez
D. Ucherek, Okfadki i obwoluty ze ,, Zlotej Serii” FNP — proba analizy procesu kreacji graficznej,
,»Sztuka Edycji” 2020, nr 1, s. 163, 182.

27 Oczywiscie nie oznacza to, ze na rynku nie funkcjonuja ksiazki o oktadkach sztampowych
i po prostu nieudanych. Na przyktadzie publikacji bibliologicznych $wietnie pokazata to E. Repucho
(Co mowig...).

28 Zob. ,, Pamigtnik Literacki”. Historia, [online] http://pamietnik-literacki.pl/pl/historia [do-
step 15.09.2021].

29  Zob. np. P. Kierzek, Muzyka w tworczosci Wactawa Berenta, ,,Pamigtnik Literacki” 2006,
z. 1,s. 7-41 [il. 1b]; W. Smieja, Mit i muzyka w funkcji ekspresji ,, niewypowiadalnego” pozqdania.
O ,,Psyche” Jarostawa Iwaszkiewicza, ,Pamigtnik Literacki” 2006, z. 1, s. 43—-64 [il. 1a]; J. Ta-
baszewska, Od literatury jako medium pamieci do poetyki pamigci. Kategoria pamigci kulturowej
w badaniach nad literaturg, ,,Pamigtnik Literacki” 2013, z. 4, [online] http://pamietnik-literacki.pl/
wp-content/uploads/2017/02/4-Tabaszewska.pdf [dostep 14.09.2021].
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Il. 1a-b. ,,Pamigetnik Literacki” 2006, z. 1 — starszy uktad typograficzny:
zrdznicowanie stopni pism w nagtéwkach, wcigcia akapitowe na poczatku artykutu
i podrozdzialu, we wcigtym juz cato$ciowo bloku cytatu, a takze w przypisach

WOICIECH SMIEIA
(UriversyetSiski

MIT I MUZYKA
W FUNKCII EKSPRESI NIEWYPOWIADAI

0 PSYCHE 1ARG

Caly ztozony byt systemowym krojem Times New Roman*’. Nagtowki
wysrodkowywano, zapisujgc je jasnymi wersalikami i stosujac w podtytule
mniejszy stopien pisma niz w tytule gtownym. W pierwszym akapicie kazdego
artykutu pojawialo si¢ wcigcie, podobnie jak w poczatkowych akapitach pod-
rozdzialéw i w pierwszych linijkach przypiséw. Niemal caty tekst justowano
(sktad w choragiewke pojawiat si¢ tylko w cytatach z poezji, wyrdwnanych
do lewej 1 usytuowanych na optycznej osi kolumny). W celu zaakcentowania
jakiegos fragmentu i wyr6znienia nazwisk w przypisach uzywano rozstrzelenia.
Kursywe rezerwowano dla wyrazen obcych (czasem w odniesieniu do stow
zwykle uznawanych juz za przyswojone, jak choéby ,,instrumentarium” czy
,imaginarium”) oraz dla tytuléw publikacji zwartych i pojedynczych utwordw;
pogrubienie — dla $rédtytutéow. Co ciekawe, w wyodrebnionych cytatach sto-
sowano rozwigzanie, ktore z dzisiejszej perspektywy mozna uzna¢ za konta-
minacj¢ dwoch alternatywnych zalecen’': przy zmniejszonym stopniu pisma

30 Na temat maniery nagminnego wykorzystywania tego kroju — obok biatego papieru off-
setowego — w polskich publikacjach naukowych, zupeknie niezaleznie od ich tematyki i charakteru,
zob. E. Repucho, T. Bierkowski, dz. cyt., s. 106—108.

31 Zob. A. Wolanski, dz. cyt., s. 192; z kolei M. Mitchell i S. Wightman (dz. cyt., s. 259) pisza
tylko o pierwszej mozliwosci.
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wprowadzano zaréwno wciecie bloku cytatu, jak i wcigcie pierwszego wier-
sza (z ktorego jednak rezygnowano, jesli przytaczany fragment zaczynat si¢
od malej litery). Paginacja pojawiata si¢ u gory, na zewngtrznych rogach stro-
nic. Wykorzystywano cyfry wersalikowe. Przypisy (oksfordzkie w konwencji
kropkowej) umieszczano u dotu kolumny, pod kreska oddzielajacg. Odsytano
do nich odnos$nikiem w postaci cyfr we frakcji gornej, ktorg sktadano tez sam
numer przypisu. W przytoczeniach pierwszego stopnia stosowano cudzystéw
typograficzny, przy drugim stopniu — niemiecki wewnetrzny. Marginesy po-
zostawaly puste, nie pojawiaty si¢ tez zadne ozdobniki.

Od pierwszego zeszytu 2014 r. wprowadzono w ,,Pamietniku Literackim”
nieco unowoczesniony uktad typograficzny™ [il. 2].

I1. 2. ,,Pamigetnik Literacki” 2021, z. 1 — nowszy uklad typograficzny:
tytut artykutu odrézniony od podtytutu tylko pogrubieniem,

cytaty blokowe z prozy bez wcigcia catego bloku, jedynie z weigciem akapitowym,
cytaty z prozy na osi optycznej, odnosniki do przypiséw w osobnym tamie

Pamietni Literackdt CXIIL, 2023, 2. 2, PL ISSN 0031 0514

DOL 10.18318/p1.2022.2.13

ROMAN KRZYWY Uniwersytet Warszawski

BUZYRYS, ERAZM Z ROTTERDAMU 1 KRWIOZERCZA BUZYRA GLOSA
DO .DAFNIDY" SAMUELA TWARDOWSKIEGO

W scenie XII 1638 1. utworu bobkor -
ela Twardowskiego podazajacy za tytulowa bohaterka Apollo dogania ja w lesnej
gestwinie. Zapewniwszy przestraszona dziewczyne o przyjaznych zamiarach, per-
swaduje jej. Ze nie powinna odtracac jego towarzystwa. Ostrzega Dafnide m.in.
przed grozacymi na bezludziu niebezpieczeristwami. W oktawie 11 czytamy:

Ko reczy 7a 101 prorokiem zgadie,
Zew i glod

i, drapieiny zvi
wladea Egiptu.

z35c

Wysunal ponadto przypuszczenie:

 Valeriusa Flaceusa | Pliniusza, o dzi-

ki narodzic Byzerow (bad Buzertw) zmad Morza Crarnego.

Rozumowanie Stuszkiewicza przyjeli wezesniej Roman Pollak i Stefan Saski,

Tward cit.s. 146. ke si w Elek
‘stowniku jezyka polskiego XVII {XVIII wieku (https: /sxvilpl/index php?strona=haslo&id_hasla=
10V2022)): rwany tak

a
4 Twardowsk. loc ci.

Zamiast Timesa zastosowano kroj Bookman Light, w nagtowkach pojawit
si¢ justunek i odréznienie tytutu gtéwnego od podtytutu pismem pogrubionym.

32 Zob. np. M. Wozniak-Labieniec, ,, Pioro na mustrze”. ,, Nowiny Literackie” w dokumentach
cenzury, ,,Pamigtnik Literacki” 2014, z. 1, [online] http://pamietnik-literacki.pl/wp-content/upload-
$/2017/02/9-Wo0%C5%BAniak-%C5%81abieniec.pdf [dostep 14.09.2021]; R. Krzywy, Buzyrys,
Erazm z Rotterdamu i krwiozercza buzyra. Glosa do ,, Dafnidy” Samuela Twardowskiego, ,,Pamigt-
nik Literacki” 2022, z. 2, s. 187-193 [il. 2].
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Zniknely wcigcia pierwszych akapitow, zarowno otwierajacych artykut, jak
i podrozdzial. Wyodrebnione cytaty zajmuja teraz calg szerokos$¢ kolumny,
z wcigciem tylko pierwszego wiersza, o ile na poczatku wystepuje wielka
litera. Na numery przypisoOw przeznaczono specjalnie wydzielony tam, same
przypisy nie majg wigc juz wcigcia akapitowego. Jednak pozostale interesujace
nas aspekty nie ulegly zmianie.

Biblioteka Narodowa jest tym dla polskich serii literackich, czym ,,Pamiet-
nik...” dla czasopism polonistycznych — istniejac od 1919 r., stanowi najstarsza
taka seri¢ w naszym kraju. Poczatkowo publikowata ja Krakowska Spotka
Wydawnicza, od 1933 r. niezmiennie jest to Zaktad Narodowy im. Ossolinskich.
Ewolucja uktadu typograficznego i stosowanych rozwigzan redakcyjnych prze-
biegata podobnie jak w przypadku omoéwionego periodyku®.

11. 3. Biblioteka Narodowa, seria 2, nr 265 — nowszy uktad typograficzny:

wecigcie catego cytatu blokowego z prozy oraz wcigcie akapitowe jego pierwszej linijki,

cytaty z poezji na osi optycznej, przypisy bez wcigcia, ich numery bez frakcji gornej

cxvi wsTER 111, TWORCZOSE cxvn
przedstawiony, zdolny pochlongé czytelnika. Dickinson odwraca per- Ja uniesiony Balon

spektywg i przyjmuje punkt widzenia odbiorcy. Po wizycie w domu Ledwie warga z Metalu -

poetki, pozostajacy pod wrazeniem gospodyni, Higginson zapisat jej Przystaft na swéj Ponton —

definicje poezji: Ani nie bylabym Poeta -

Jesli czytam ksigzke i jest mi tak zimno, Ze Zaden ogiett nie moze Pighniej - Ycho miec -

mnie ogrzaé, wiem, Ze to jest poezja. Jedli fizycznie czuje, jakby
2dejmowano mi wierzch glowy, wiem, ze to jest poezja. Tylko tak
wiem, Czy jest jakis inny sposéb. (L 342a)

Choé Dickinson, jak Poe, podkresla efekt utworu, rozumie go emo-
cjonalnie i przedstawia jako reakeje fizjologiczna, nie dajac szezegd-

Towego przepisu, jak ja wywolac. To odbiorca, a nie tworca, zapewnia

L zycie” wiersza. Poe pokazuje twércy narzedzia pozwalajace zawladngé
d d

czytelnikiem. Dickinson afirmuje do§wiadczenie odbiorcy w obcowa-

niu z dzielem, przyjmujac jego wrazliwosc za pewnik. Wiersz stanowi
obszar intymnego porozumienia odbiorcy i tworcy (] 505):

Nie malowalabym - obrazu -
Wolalabym by¢ Kims,

Kto jego jasng niemoznosé
Roztrzasa - wybornie —
Cickawe, co tez palce czuja,
Gdy nicziemskim — ruchem -
Przywodzq stodkq Mekg -
Tak wystawny - Smutek -

Nie méwitabym, jak Kornet -
Wolatabym by¢ Kims
Wanoszonym miekko pod Sufity -
Twyzej, lekko i$¢ -

Przez Wioski Eteru —

Bezbronne - bezsilne - w zachwycie -
Licencjg by wielbi¢,
Przywilej tak dotkliwy
Ze <62 by to byl za Dar
Ta Sztuka Ostupiania siebie
Piorunem Melodii!

(tlum. K. Lenkowska)

W tym wierszu reakcja widza, shuchacza, czytelnika przedstawiona
zostata jako cenniejsza niz sprawcza moc twércy, a przeciez — podob-
nie jak romantycy - Dickinson czgsto utozsamiata moc poety z moca
Boga (np. ] 657 ] 1247). Jednak, jak wida¢ w wyzej cytowanych lirykach,
przywilej tworzenia by} dla niej okupiony bolesng intensywnoscig prze-
izyciaijego rownie trudng ,.techniczng” obrébkg. Natomiast doswiad-
czenie odbiorcy to przede wszystkim zachwyt, uniesienie i ekstaza,
cho¢ tez ,wystawny Smutek” 126, spowodowany poczuciem wasnego
ubostwa w poréwnaniu z twérczymi mozliwosciami artysty - mala-
rza, muzyka, poety. Pigknie jest mie¢ ,Ucho bezbronne w zachwycie”,
ale c6z to bylby za przywilej posigé¢ sztukg , Ostupiania siebie / Pioru-
nem melodii”! Podmiot liryczny przyjmuje postawe zachwyconego
odbiorcy, gdy mowi o siostrzanych sztukach: malarstwie i muzyce.

126 Poeta i krytyk Richard Wilbur wykorzystal wyrazenie , Sumptuous
Destitution” (wystawna Nedza), pochodzgce z wiersza Dickinson, w tytule
swojego kanonicznego eseju o poezji Dickinson (w: Emily Dickinson: Three
Views, Amherst 1960).

33 Por. np. H.G. Wells, Wehikul czasu, przet. F. Werminski, przektad zweryf. i oprac.
J.K. Palczewski, Wroctaw 1985, Biblioteka Narodowa, I 216; B. Prus, Lalka, oprac. J. Bachorz,
wyd. 2, przejrz., Wroctaw 1998, Biblioteka Narodowa, I 262; E. Dickinson, Wybor poezji, wstep,
oprac. A. Salska, przet. S. Baranczak [i in.], Wroctaw 2021, Biblioteka Narodowa, 11 265 [il. 3].
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W ramach unowocze$niania, ktore zaczeto si¢ w 2013 r. [il. 3]*, zrezy-
gnowano z Timesa (na rzecz lekko skondensowanego Miniona Pro) i wcigé
pierwszych akapitow, a takze z pauzy w funkcji myslnika (na rzecz potpau-
zy). W srddtytutach pierwszego stopnia do wersalikow dodano rozstrzelenie.
Srédtytuty drugiego stopnia pozostaty pogrubione i ztozone w ciagu z tekstem
gtoéwnym. Z kolei w przypadku wyodrebnionych cytatow rozwoj BN przebie-
gal odwrotnie niz ,,Pamietnika...”: z bloku catokolumnowego zrezygnowano
na rzecz bloku wcietego, z dodatkowym wcigciem akapitowym. W nowym
projekcie serii pojawily si¢ tez cyfry nautyczne i kapitaliki w skrotowcach.
Natomiast w funkcji cudzystowdw wewnetrznych konsekwentnie stosowane sg
te francuskie. Poza tym uktad serii nie odbiega od wzorca opisanego wczesniej.

...kontra nowoczesnosé>

Kolumna tekstu gtéwnego w pierwszej z publikacji d2d.pl wybranych do ana-
lizy — w przywolywanym tu juz Elementarzu stylu w typografii Bringhursta
[il. 4] — réwniez nie odbiega od wspomnianego wzorca w stopniu znacznym:

I1. 4. R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, wyd. 4, 2018:
zagospodarowanie marginesow, srodtytuty, cudzystowy

Wezesne

Jormy psma

stojne szeryfy.

PQR

it
jalne, czyl - jak dzié po-
~litery wielkie i males”,

Nie sy one.

Z pewnoicy koje pism drukarsk
 poklasytkowsé. Od kilk lat prow:

CAROLUS MAGNUS
Caroline or Carolingian means of the time
Of the Emperor Charlemagne: «Big Charles™

34  Nowy ksztalt typograficzny zaproponowat Jarostaw Furmaniak. Natomiast R. Oles$ jest
odpowiedzialny za sktad Biblioteki Narodowej od 2017 r. i nadal systematycznie unowocze$nia
makiete serii, dostosowujac kolejne elementy z tomu na tom. Bardzo dzigkuj¢ za te informacje panu
Karolowi Porgbie, redaktorowi prowadzagcemu w Wydawnictwie Ossolineum.

35 W tym i poprzednim $roédtytule nawigzuj¢ do tytutu jednego z podrozdzialéw monogra-
fii E. Repucho o L. Urbanskim (notabene wzorowo wydanej m.in. dzigki temu, ze zaprojektowat
ja A. Tomaszewski, uczen Urbanskiego), zob. Typografia kompletna..., s. 74.
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W duzej mierze przypomina obecny uktad Biblioteki Narodowej. Zupeine
novum stanowia jednak czerwone akcenty kolorystyczne (nawigzanie do $re-
dniowiecznego rubrykowania®®), jak rowniez wykorzystanie marginesow
(co takze odsyta do dawnych re¢kopisow, ale tez do renesansowych drukow?®’).
Pojawia si¢ na nich — bardzo nietypowo — zywa pagina (kursywa), ale tez
przypisy (antykwa; w tym miejscu przybieraja one charakter notatek na mar-
ginesie, takich, jakie mogltby poczyni¢ czytelnik), drobne rysunki i wskazowki
dla odbiorcy (kursywa). Uwage zwraca uzycie kursywy w §rodtytutach, w wy-
liczeniach i w elementach, ktore autor chce zaakcentowac (czgsto bedacych
terminami) oraz zastosowanie odmiennego, bezszeryfowego kroju (Scala
Sans) w podpisach pod ilustracjami. Przytoczenia oznacza si¢ cudzystowami
typograficznymi polskimi. Na koncu ksigzki zamieszczono przypisy do edycji
polskiej, objasniajace réznice miedzy typografia anglosaska a rodzima oraz
zawierajace obszerne dodatkowe komentarze. Na stronie redakcyjnej R. Oles
stwierdza, ze dokonat adaptacji oryginalnego projektu typograficznego®. Po-
rownanie tych dwoch wersji wskazuje przede wszystkim na nieobecnosc¢ ilu-
stracji w edycji polskiej*.

W publikacji pézniejszej o dwa lata — w pierwszym polskim wydaniu
niezwykle istotnej dla typografow ksigzki J. Hochuliego Detal w typografii
[il. 5]* — w roli kroju bezszeryfowego, uzywanego w $rodtytutach i niektorych
przyktadach, wystepuje Futura Bold. Zupelne novum w stosunku do poprzed-
nich rozwigzan stanowi pojawienie si¢ pomaranczowych akcentow (zamiast
oryginalnych czerwonych*') oraz stosowanie do przytoczen pierwszego stopnia

36 Rubrykowanie, czyli pisanie pojedynczych liter lub wyrazéw manuskryptu czerwong farba
badz przekreslanie nig niektorych kresek bylo najprostszym sposobem zdobienia r¢kopisow. Stuzy-
o ozywianiu pisma i uplastycznianiu graficznemu dzieta. Zob. K. Gtombiowski, H. Szwejkowska,
Ksigzka rekopismienna i biblioteka w starozytnosci i sredniowieczu, wyd. 2, Warszawa 1979, s. 104.
Zob. tez np. A. Sokot, A. Warzecha, Sztuka pisania, projekt ,,Dawne Pismo”, [online] http://daw-
nepismo.ank.gov.pl/pl/pismo-w-przeszlosci/sztuka-pisania/page/0/3 [dostep 15.09.2021]. Nawiaza-
nia do $redniowiecznych manuskryptow przywodza zarazem na mysl zabiegi pierwszych drukarzy.
Zob. np. K. Houston, Ksigzka. Najpotgzniejszy przedmiot naszych czaséw zbadany od deski do deski,
przet. P. Lipszyc, Krakow 2017, s. 196.

37 Zob. np. K. Houston, Ciemne typki. Sekretne Zycie znakow typograficznych, przet. M. Ko-
morowska, Krakow 2020, s. 157, 140, 239.

38 Zob. R. Bringhurst, Elementarz..., s. 463.

39  Por. M. Mailleur, The Elements of Typographic Style, Version 4.0, [online] https://typo-
graphica.org/typography-books/the-elements-of-typographic-style-4th-edition [dostep 15.09.2021].

40 J. Hochuli, Detal w typografii. Litery, swiatla miedzyliterowe, wyrazy, odstgpy miedzywy-
razowe, wiersze, interlinia, famy, przet. A. Buk, Krakow 2009 (wyd. 2: 2018); oryg.: Das Detail
in der Typografie. Buchstabe, Buchstabenabstand, Wort, Wortabstand, Zeile, Zeilenabstand, Kolum-
ne, Ziirich 2005 (Verlag Niggli).

41 Por.,,Das Detail in der Typografie. Buchstabe, Buchstabenabstand, Wort, Wortabstand, Ze-
ile, Zeilenabstand, Kolumne”. Jost Hochuli, [online] https://editions-b42.com/en/produit/das-detail-

-in-der-typografie [dostep 16.09.2021].
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pojedynczego cudzystowu francuskiego. Cudzystowem drugiego rzg¢du jest
tu znany nam doskonale wewngtrzny francuski. Sam Hochuli wtasnie w Detalu
w typografii w funkcji cudzystowu pierwszego rzgdu zaleca uzywanie znaku
stabszego — takich znakow zawsze bowiem wystepuje w publikacji wiecej,
stad wspomniane rozwigzanie jest estetyczniejsze od przeciwnego*?. Odbior-
ca ma tu zatem do czynienia z cieckawym przyktadem sprzezenia zwrotnego
migdzy trescig ksigzki a wykorzystanym w niej zabiegiem typograficznym.
Trzeba zaznaczy¢, ze w tym przypadku spigcia na linii projektant — redaktor
by¢ nie mogto, poniewaz R. Ole$ wykonatl zard6wno adaptacje uktadu autorstwa
Hochuliego, jak i redakcj¢ tekstu®.

11. 5. J. Hochuli, Detal w typografii, 2009:
Srodtytuty, akcenty kolorystyczne, cudzystowy pierwszego i drugiego stopnia

den'bylwilkoici 70 s6.cm. Jego pozost
kie,a najmnicjsza, akwarela, e wigksza n

Sposrtdabraziw Marka dwa mialy wyn
den byl wielkoici 70xs6cm. Jego pozostale
Kie, a najmicjsza, akwarela, nie wigksza n

W przywolywanym juz podreczniku Typografia ksigzki [il. 6] projektant
powraca do wykorzystywania czerwonych akcentow — do swoistego ,,rubryko-
wania”. Pojawia si¢ ich tu szczegolnie duzo: wystepuja w nagtowkach w spisie
tresci (wraz z rozstrzelonymi kapitalikami), w $rodtytutach (z ktérych te dru-
giego rzedu sg pochyle), w glownych elementach podpiséw pod ilustracjami
oraz przypisoOw (te zas ponownie usytuowano na marginesach), w uwydat-
nianych fragmentach przyktadow. Niewykorzystywanym dotad przez Olesia
rozwigzaniem jest zotta apla stuzaca wyréznieniu tychze. Odnotowac trzeba tez
stosowanie akapitow blokowych zamiast tych z wcigeciem pierwszego wiersza,

42 J. Hochuli, dz. cyt., s. 41, 43.
43 Zob. tamze, s. 67.
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co stanowi wyraziste nawigzanie do typografii anglosaskiej. Od strony wizualnej
omawiana ksigzka — niezwykle cenna w praktyce typograficznej, redakcyjnej
i dydaktycznoedytorskiej — okazuje si¢ niemal stuprocentowo doktadnym
odwzorowaniem projektu oryginalnego*.

1. 6. M. Mitchel, S. Wightman, Typografia ksigzki, 2012:

czerwone (,,rubrykowane”) akcenty, zotte ramki tekstowe z przyktadami,
przypisy jako glosy marginalne

MHF"i’ tekstu

W poprawionym wydaniu ksigzki Czlowiek i jego znaki innego szwajcar-
skiego typografa, Adriana Frutigera [il. 7]*, warto odnotowa¢ wykorzystanie
marginaliow na rysunki ilustrujgce wywod autora, a takze uzycie cudzystowu
francuskiego w funkcji przytoczenia pierwszego stopnia. Poza tym w oma-
wianym przypadku zastosowane zostaly znane nam juz rozwigzania (zwraca
uwagg, iz projektant powrocit tu do akapitéw z weigciem). Wykorzystane kroje

44 Por. Anna, Mitchell, S. & Wightman, M. — ,, Book Typography: A Designer's Manual”, [on-
line] http://graphicdesignvisualbooklist.blogspot.com/2012/02/mitchell-s-wightman-m-book-typo-
graphy.html [dostep 15.09.2021].

45 A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, wspotpr. H. Heiderhoff, przel. C. Tomaszewska, wyd. 3,
popr., Krakow 2010 (wyd. 4: 2015; jak mozna przeczyta¢ w kolofonie analizowanej edycji [tamze,
s. 295], za dwie wczesniejsze, z 2003 i 2005 r., pod redakeja i w opracowaniu typograficznym A. To-
maszewskiego, odpowiadaja oficyny Do i Optima); oryg.: Der Mensch und seine Zeichen. Schriften,
Symbole, Signete, Signale, Textarb. H. Heiderhoff, Echzell 1978—1981 (Horst Heiderhoff Verlag).
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to Tosha Bold i Secca stworzone przez Andreasa Seidela. W tym przypadku

uktad typograficzny jest autorskim dzietem R. Olesia*.

I1. 7. A. Frutiger, Czlowiek i jego znaki, wyd. 4, 2015:
na marginesach rysunki ilustrujagce wywod autora,
cudzystow wewnetrzny francuski w przytoczeniu pierwszego stopnia
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W edycje publikacji dotyczacych typografii przygotowanych przez d2d.pl
obfitowat rok 2017. Wowczas to — ksiazka Regula i intuicja Hansa Rudolfa
Bossharda [il. 8]* — zapoczatkowana zostata seria Estetyka Ksigzki, bardzo
juz dzi$ ceniona w srodowisku typograficznym i ogoélnoedytorskim; ,,przed-
stawia [ona] rozmaite spojrzenia na forme ksigzki i ksigzke jako forme, na jej
zmystowe 1 czytelnicze walory oraz odstania kulisy pracy nad jej tworze-
niem”*. Projekt autorstwa Bossharda®, zaadaptowany przez R. Olesia, zwraca
uwage wyrazng dysproporcja miedzy wewngtrznym a zewngtrznym margi-
nesem (ktory jest bardzo waski). Po bezszeryfowych $rodtytutach (Berthold

46 Zob. A. Frutiger, Czlowiek..., s. 295. Por. F. Hardwig, ,, Der Mensch und seine Zeichen”
by Adrian Frutiger, [online] https:/fontsinuse.com/uses/10240/der-mensch-und-seine-zeichen-by-
-adrian-frutig [dostep 15.09.2021].

47 H. R. Bosshard, Regulfa i intuicia. O rozwadze i spontanicznosci projektowania,
przel. P. Piszczatowski, Krakow 2017; oryg.: Regel und Intuition. Von den Wigbarkeiten und Un-
wdgbarkeiten des Gestaltens, Gottingen 2015 (Wallstein Verlag).

48 H.R. Bosshard, Regufa..., s. 83.

49  Zob. R.P. Gorbach, Fiir die Buchgestaltung erwdgen, [online] https://tgm-online.de/fuer-
-die-buchgestaltung-erwaegen-2 [dostep 15.09.2021].
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I1. 8. H.R. Bosshard, Reguta i intuicja, 2017:
$rodtytuty, cudzystowy, odnosniki do przypiséw i ich numery — czgsciowo zgodne
z postulatami A. Tomaszewskiego, paginacja na wewngetrznych marginesach

Akzidenz-Grotesk Pro™) nastepuje szeryfowy tekst (Adobe Garamond Pro®')
podzielony na akapity z wcigciem (réwniez pierwszego wiersza podrozdzia-
tu). Przytoczenia pierwszego stopnia sygnalizujg cudzystowy typograficzne,
drugiego — niemieckie wewnetrzne, w tym aspekcie publikacja nie podejmuje
wiec dyskusji z polskimi tradycjami. Innowacyjne sg natomiast odnos$niki
do przypisow — we frakcji gornej, ale bezszeryfowym krojem, z pogrubieniem
i w nawiasie kwadratowym. Numer przypisu ztozono tak samo, tyle ze juz nie
we frakcji gornej. Rozwigzanie to — zaczerpnigte z oryginalnego projektu®” —
jest zgodne z zaleceniami A. Tomaszewskiego dotyczacymi przypisow>:. Petna
realizacja postulatow projektanta miataby miejsce, gdyby przypisy zostaty

50 Zob. H.R. Bosshard, Regufa..., s. 10.

51 Zob. tamze.

52 Zob. R.P. Gorbach, dz. cyt.

53 A. Tomaszewski, Dopisek do przypisow alias notek, Warszawa 2008, s. 19-22. Rowniez
R. Bringhurst (Elementarz..., s. 78) zaleca stosowanie petnowymiarowych numeréw w samych przy-
pisach. Co ciekawe, juz Tekla Malinowska i Ludwik Syta w pierwszym wydaniu podrecznika Reda-
gowanie techniczne ksigzki (Warszawa 1977, s. 102) wspominali, iz wielu projektantow postrzega
odsyltacz we frakeji gornej jako zbyt maty i przez to nieczytelny. Ta sama uwaga zostata powtorzona
w zmienionym wydaniu drugim, z 1981 r. (s. 103).
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ztozone — w przeciwienstwie do jednolamowego tekstu gtownego — w dwoch
tamach’*. Warto tez odnotowac, ze w Regule i intuicji po raz pierwszy pojawia
si¢ odmienna paginacja: umieszczona u dotu, ale na wewnetrznych marginesach,
a ponadto zapisana pogrubionym wariantem uzytego kroju bezszeryfowego.

I1. 9. H. Weber, Kursywa, 2017: sktad w choragiewke,
rubrykowane” asteryski w formie odno$nikow do przypisow rzeczowych,
one za§ w postaci glos marginalnych, paginacja skumulowana na stronicy nieparzystej,
numery rozdzielone ukosnikiem
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W 2017 r. d2d.pl wydato takze Kursyweg Hendrika Webera [il. 9]%. Oles$
opracowal ja na podstawie projektu dyplomowego autorstwa Webera, jaki przy-
gotowal on podczas swoich studiow w Hochschule fiir Graphik und Buchkunst
w Lipsku. Oprocz czerwonych (,,rubrykowanych”) dopiskow ma marginesie —
takze postulowanych przez Tomaszewskiego®® — i zr6znicowanego sktadu
przypiséw rzeczowych (odsytacz asteryskowy, usytuowanie na marginesie,
czerwone litery) 1 bibliograficznych (odsytacz cyfrowy we frakcji gornej, po-
grubiony, skumulowanie na koncu ksigzki) wyrdzniajg si¢: utozenie tekstu

54 Zob. A. Tomaszewski, Dopisek..., s. 27.

55 H. Weber, Kursywa. Wyroznienie w typografii, przet. P. Piszczatowski, Krakow 2017;
oryg.: Kursiv. Was die Typografie auszeichnet, Sulgen 2010 (Niggli). Interesujace mnie publikacje
d2d.pl analizuj¢ w kolejnosci chronologicznej, podanej na skrzydetku oktadki polskiego wydania tej
wiasnie ksigzki. Co istotne, lista ta okresla nastgpstwo pozycji datowanych na 2017 r., szczegdlnie
obfity dla oficyny.

56 A. Tomaszewski, Dopisek..., s. 27
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w choragiewke (jednotamowo) i zastosowanie wytacznie bezszeryfowego kroju
(Karmina Sans®’). Czerwona barwa niekiedy stanowi efekt adaptacji dokonanej
przez R. Olesia, np. wprowadzona jest w miejsce pierwotnego koloru niebie-
skiego™®. Uwage zwraca tez paginacja — zarOwno numer stronicy parzystej, jak
i nieparzystej umieszczono na tej drugiej, rozdzielajac je ukos$nikiem. Adaptacje
oryginalnych cudzystowow ostrokatnych (odpowiednio: do typograficzne-
go 1 niemieckiego wewngtrznego) trzeba uznaé za zabieg konwencjonalny,
ponownie jednak — wbrew tejze konwencji — pojawia si¢ pismo pochyte dla
zaakcentowania pojedynczych wyrazéw, majacych charakter terminow.

Kolejng publikacje d2d.pl z 2017 1., Triumf typografii w opracowaniu Henka
Hoeksa i Ewana Lentjesa [il. 10]*, mozna by potraktowac jako kontynuacje
tendencji rozpoczetych w Kursywie. Obok sktadu choragiewkowego wystepuje
tu rozwigzanie niestosowane dotychczas: sktad na przemian jedno- i dwutamo-
wy. Ponadto majg wciecie pierwsze akapity podrozdziatéw, a nawet srodtytuty,
caly tekst oddany za$ zostat krojem bezszeryfowym (Theinhardt®). Pojawiaja
si¢ jednak tradycyjne cudzystowy. Projektant oryginatu zastosowal tu wigc
interesujacg mieszanke rozwigzan nowoczesnych, niestandardowych, z bardziej
tradycyjnymi®'. Niewykluczone, iz odzwierciedla¢ to ma omawiane w ksigzce
dzieje typografii, ktore mozemy dzi$§ obserwowac synchronicznie, przegladajac
dostepne fonty — pochodzace z réznych epok lub wzorowane na nich — oraz
rozwigzania layoutowe. Opisany uktad modelowo odtworzyt R. Oles.

Druga pozycja z serii Estetyka Ksiazki — Perfekcyjna maszyna do czytania
Rolanda ReuBa [il. 11]% — takze ukazata si¢ w 2017 r. Tu projektant powrocit
do wyjustowanych tamow 1 braku wciecia w pierwszych akapitach, pojawia
si¢ ono za to przy $rodtytutach. Do ich wyrdznienia, podobnie jak do skta-
du stow akcentowanych i terminow, stuzy kursywa. W ksigzce zastosowano
kroje FF Nexus Serif oraz GFS Porson®. Bardzo cieckawym zabiegiem jest
sposob odsytania do innych podrozdzialow — czyni si¢ to za pomoca raczki®.

57 Zob. H. Weber, dz. cyt., s. 128.

58 Zob. Hendrik Weber — ,, Kursiv. Was die Typografie auszeichnet”, [online] https://www.nig-
gli.ch/en/produkt/kursiv [dostep 15.09.2021].

59 Triumf typografii. Kultura, komunikacja, nowe media, wybor, oprac. H. Hoeks, E. Lentjes,
przet. M. Komorowska, Krakow 2017; The Triumph of Typography: Culture, Communication, New
Media, Houten 2015 (Terra Lannoo).

60 Zob. tamze, s. 360.

61 Zob. E. Lentjes, The Triumph of Typography, [online] https://www.typotheque.com/books/
the triumph_of typography [dostep 15.09.2021].

62 R. ReuB, Perfekcyjna maszyna do czytania. O ergonomii ksigzki, przet. P. Piszczatowski,
Krakow 2017; oryg.: Die perfekte Lesemaschine. Zur Ergonomie des Buches, Géttingen 2014 (Wall-
stein Verlag).

63 Tamze,s. 4.

64 Na temat historii i funkcji tego znaku typograficznego, zwanego tez maniculum, zob. K. Ho-
uston, Ciemne typki..., s. 205-226.
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11. 10a-b. Triumf typografii, wybor, oprac. H. Hoeks, E. Lentjes, 2017:
na przemian sktad jedno- i dwutamowy, oba w choragiewke

Zréznicowane zostaly tez cudzystowy pierwszego stopnia: w okresleniach
metaforycznych oraz w cytatach drugiego stopnia pojawia si¢ niemiecki poje-
dynczy, natomiast w tytutach czasopism i serii, a takze przy cytatach pierwszego
stopnia — niemiecki podwojny, tradycyjnie traktowany w polskich drukach jako
wewngetrzny. Cudzystow typograficzny polski (zwany tutaj apostrofowym)
wystepuje tylko w jednym miejscu: jako przyktad przy znamiennym cyta-
cie o nonszalancji w oznaczaniu dopowiedzen i przytoczen, bedacej wedtug
Reufla cechg charakterystyczng ,,wydawnictwa, ktére popadto w jakosciowa
mizeri¢”®. W przypadku tej publikacji rowniez trzeba powiedzie¢, iz polski

65 R. ReuB, Perfekcyjna..., s. 87.
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projektant perfekcyjnie odwzorowat oryginat®®. Rodzime wydanie wzbogacajg
jednak przypisy, zawierajace dodatkowe informacje bibliograficzne i rzeczowe,
a takze doprecyzowania niektorych stwierdzen ReuBa.

Il. 11. R. Reuss, Perfekcyjna maszyna do czytania, 2017:
obustronne wyréwnanie kolumn, pojedyncze cudzystowy niemieckie
dla metafor i przytoczen drugiego stopnia, podwojne przy tytutach czasopism
1 przytoczeniach pierwszego stopnia, raczka (manicula) w funkcji odsytacza
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O sposobie uksztattowania tresci trzeciej pozycji z omawianej serii — Jak
projektuje ksigzki Friedricha Forssmana [il. 12]%, ztozonej krojami Graublau
Slab i Graublau Sans autorstwa Georga Seiferta® — explicite mowi jej frag-
ment (,,raport warsztatowy”): ,,sktad w choragiewke, zywa pagina na dole
zewnetrznej czesci strony, $rodtytuly na marginesach”®. Pierwszy i trzeci
zabieg pojawiaty si¢ juz wczesniej, w przeciwienstwie do nietradycyjnego
zabiegu drugiego. Cudzystowy przyjety taka forme, jak w poprzedniej ksigzce.
Koresponduje to z innym fragmentem wypowiedzi Forssmana:

Cudzystowy apostrofowe byly uzywane we frakturze i dlatego sa nadal najczgsciej spotykane.

Sprawiaja one jednak wiele klopotow, poniewaz sa podobne do przecinkdéw i apostrofow,

powoduja powstawanie duzych bialych przestrzeni i zaktocaja ksztalt wiersza [...]. Ja sam

66 Por. S. Werfel, Blick ins Buch. Roland Reuf3: ,, Die perfekte Lesemaschine. Zur Ergonomie
des Buches”, [online] https://bibliophilie.de/roland-reuss-die-perfekte-lesemaschine-zur-ergonomie-
-des-buches [dostep 15.09.2021].

67 F. Forssman, Jak projektuje ksigzki, przet. P. Piszczatowski, Krakow 2018; oryg.: Wie die
Biicher gestalte, Gottingen 2014 (Wallstein Verlag).
68 Tamze, s. 4.

69 Tamze, s. 30.
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stosuje prawie zawsze cudzystowy ostrokatne (chyba ze chcg nawigza¢ do pewnych cech
historycznych)™.

I1. 12. F. Forssman, Jak projektuje ksigzki, 2018: sktad w choragiewke,
glosy marginalne, zywa pagina na marginesach zewnetrznych,
podwojny cudzystéw niemiecki (,,ostrokatny”) dla przytoczen pierwszego stopnia

Okladzinéwka mote byé powleczona oklejka z papieru
(opravia calopapierowa), z plotna (oprava calopldcienna),
o bietowka powleczona plécienng oklejka moze byt laczona
- papierowymi oklekami na ckladzinéwkach oprawa ppio
- ionna). Ksigzki w oprawie twardej maja wystajace kanciki,
latego po otwarciu woké! bloku ksigzki widoczny jest mate-
vial uzyty na oklejke, co nalezy wzia¢ pod uwage przy
projektowaniu

Mozna tez zawiesi¢ blok ksiazki i prayciaé ja woksk; wtedy
i ko e e L beda widoczne krawedzie tektury. Takie rozwiazanie spra-
sl e Pl il e wia, ze ksigzka bywa nieco bardziej narazona na uszkodzenia,
takse w procesie produkeji,ale takie ryzyko jest akeepto-
walne. Jest to ladny, otwarty sposeb oprawy (wbrew brzydkiej
nazwie fachowej »pozorna broszura sztywnac), lyczacy solid-
nos¢ oprawy twardej z surowoscia tomu bez kancikéw.

W ksigzkach broszurowych ze skrzydelkami oprawa sklada
sig 2 jednego duzego arkusza kartonu, ktéry musi byé na tyle
migkki, by zapewnic elastycznosc grebietu i rowkow, a zara-

st polaczony z okladka jedynie w ten wianie

sposch.
Ksigzka z plaskim grzbietem sprawia wrazenie prosto-
blo i

wysklepia, ksigzke taky otwiera sig trudnie] it w preypadk, zem na tyle mocna, by nadac ksiazce pozadang sztywnosc.
kiedy zastosowano grzbiet okragly. Grzbietowka grzbietu pro- Skrzydetka powinny by¢ odpowiednio szerokie, tak by odleg-
st j j i lose miedzy ich brzegiem a wewnetrzng krawedzia okladki
o okladzinéwki. Jej maksymalna szerokosé to mniej wigcej ‘wynosila okolo dwudziestu milimetréw. Wtedy nie bedg powo-
catery centymetry. Przy takie] szerokosci odsadki sq juz bardzo dowaly efektu dzwigni podczas otwierania poczathowych
obeigzone, jedl zas ksigzka nie jest a2 tak gruba, plaski grzbiet i koricowych stron ksiqzki. Krotkie skrzydelka zawsze sq uclaz-
nie ma wickszych wad praktycznych. Grzbiet zaokraglony e, Takze w przypadicu tego typu oprawy blok ksigzki laczony
ma wklad z elastycznego kartonu, kt6ry umozliwia wysklepia- jest z okladka, jednak nie za pomoca wyklejek (ktére tu nie
nie si¢ ierania ksigzki i wystepujq),lecz za posrednictwem okolo siedmiomilimetro-
: lement niezmiernie istotny, 2 cayt wych krawedzi wewnetrznych okladki przyklejanych do bloku
jest wt ksigzka y szybo, Kksigzki lub (co czecie] spotykane) dodatkowo take do calej
i P powierzchni grzbietu.
W twardej oprawie ma zaokraglone grzbiety. Ksigzki w oprawie migkkiej ze skrzydetkami wydajg mi si¢
Niezaleznie od rodzaju grzbietu decyzja o grubosci tektury, bardzo sympatyczne. Mona w ten spos6b oprawiaé wszyst-
2 kt6rej majg byc wykonane okladzinéwki przednia i tylna, sta- Kie typy ksigzek, od literatury pieknej poczawszy przez ksiazki
nowi element calosciowe] koncepeji wygladu ksiazki. Nalezy naukowe az po albumy. Dodatkowe mozliwosci aje zadruko-
adecydowat, czy ksigzka ma sig prezentowa solidnie, albo wrecz wywanie wewngtrzne] strony skrzydelek. Mozna tam umiesci¢
‘masywnie, czy raczej elastycznie i mikko. Obydwa rozwigza- na przykiad plany, diagramy, kolorowe aple lub desenie
nia mogg by¢ dobre albo zle, istnieje takze spektrum rozwigzan Ta forma oprawy réeni si¢ od poprzedniej tym. 2¢ nie L
posrednich we wszystkich motliwych formatach. ma skrzydelek, przez co st znacznie tafisza. To jednak
78 Sota s St swoctzn 19

W stosunku do oryginalnego projektu drobnym zmianom ulegto potozenie nie-
ktorych ilustracji, jednak interesujace nas tu aspekty zostaty odtworzone wiernie’'.

Ostatnia sposrod wydanych dotad w Polsce pozycji z serii Estetyka Ksigzki —
Swiaty zewnetrzne Klausa Detjena [il. 13]72— powraca do bardziej tradycyjnego
obustronnego wyréwnania tekstu. Pozostaja wcigcia w $rodtytutach oraz uzyte
cudzystowy i ich funkcje. Kursywa (zapisywang odmiang Italic kroju DTL
Documenta, wykorzystanego w catej publikacji, takze w wariancie Regular
i Bold™) — procz tytutow wydawnictw zwartych i pojedynczych utworéw oraz
fragmentow zaakcentowanych — sktadane sg obszerne komentarze do ilustracji.
Pogrubien uzyto w paginacji, tym razem umieszczonej u dotu strony i wysrod-
kowanej. Wszystkie te rozwigzania znajdujemy tez w projekcie oryginalnym’.

70 Tamze, s. 70.

71 Por. M.Z. Schrdder, Wie ich Biicher gestalte, [online] https://www.typografie.info/3/Buecher/
design-und-typografie.html/forssman-wie-ich-buecher-gestalte [dostep 16.09.2021].

72 K. Detjen, Swiaty zewnetrzne. O projektowaniu oktadek, przet. P. Piszczatowski, Krakow 2018;
oryg.: Auffenwelten: Zur Formensprache von Buchumschldgen, Gottingen 2018 (Wallstein Verlag).

73  Tamze, s. 88.

74 Por. R.P. Gorbach, Klaus Detjen iiber die ,, Auffenwelten” des Buches, [online] https://tgm-

-online.de/klaus-detjen-ueber-die-aussenwelten-des-buches [dostep 16.09.2021].

259



Dorota Ucherek

11. 13. K. Detjen, Swiaty zewnetrzne, 2018: tekst wyrownany obustronnie,
pagina zwykta wysrodkowana i pogrubiona, podwojny cudzystow
niemiecki (,,ostrokatny”) dla przytoczen pierwszego stopnia, pojedynczy —
dla drugiego stopnia, obszerne komentarze do ilustracji ztozone kursywa

Ostatnig z publikacji wybranych do analizy jest ksiazka z innego kregu kultu-
rowego niz anglosaski i niemiecki: wspominane na poczatku Stworz i ztoz Pizarra
[il. 14a—b]. Zwraca w niej uwage mnogos¢ nieckonwencjonalnych (z rodzimego
punktu widzenia) zabiegdw typograficznych. Uzyto sktadu w choragiewke.
Zagospodarowano szerokie marginesy wewnetrzne, umieszczajgc tam rysunki
i obszerne komentarze do nich, ztozone pogrubiona odmiang kroju Chercan,
imajgce charakter bardziej techniczny od tekstu gtownego, zapisanego krojem
Otta (oba fonty sa autorstwa F.G. Pizarra, podobnie jak rysunki)”. Komentarze
poprzedzone zostaty przez rozmaite warianty ikony matego ptaka (pojawiajacej
si¢, w powickszonej wersji, takze na oktadce), wskazujacej, do ktorych rysunkoéw
odnoszg si¢ zawarte tam informacje. W ten sam sposob co komentarze ztozono
$rodtytuly, dodatkowo wyrdznione kapitalikami. Paginacja tym razem skumulo-
wana jest na stronicy parzystej, u dotu, bez ukosnika pomigdzy oboma numerami.
Projekt w duzym stopniu przypomina oryginal’®, element adaptacji dokonanej
przez R. Olesia (wraz z redakcja merytoryczng’’) stanowig uzyte myslniki i cu-

75 Zob. F.G. Pizarro, Stworz..., s. 336.

76  Por. J.L.M. Montesinos, Pedagogia y generosidad, [online] https://pampatype.com/es/blog/
pedagogia-y-generosidad [dostep 16.09.2021]; F.G. Pizarro, Hacer y componer: Una introduccion
a la tipografia, [online] https://books.google.pl/books?id=UmKtDwAAQBAJ&pg=PA24&hl=pl&-
source=gbs_selected pages&cad=2#v=onepage&q&f=false [dostep 16.09.2021].

77 FE.G. Pizarro, Stworz..., s. 336.
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dzystowy. Zamiast chilijskiej pauzy bez spacji w funkcji myslnika zastosowano
znak wykorzystywany u nas w tej funkcji najczesciej: potpauze ze spacjami po
obu stronach. Natomiast przytoczenia pierwszego stopnia sygnalizuja w edycji
d2d.pl pojedyncze warianty cudzystowow niemieckich wewnetrznych, w ory-
ginale zas$ te, ktore tradycyjnie nazywamy cudzystowami francuskimi.

1. 14a-b. F.G. Pizarro, Stworz i z46z, 2019: sktad w choragiewke,

ilustracje i komentarze na marginesach, kapitalikowe $rodtytuty,

paginacja skumulowana na stronicy parzystej, poétpauza w funkcji mysinika,
pojedyncze cudzystowy niemieckie dla przytoczen pierwszego stopnia

R. Oles zaczerpnat to ostatnie rozwigzanie z publikacji L. Urbanskiego przy-
gotowywanych dla Ossolineum w latach 80. XX w. Uwaza, ze taki cudzystow —
ktory nazywa ,,ostrym wskazujacym” — w mniejszym stopniu niz tradycyjny
absorbuje uwage, a od stosowanego przez Szwajcarow cudzystowu ,,0strego
obejmujacego” jest czytelniejszy. Projektant przytacza tez wzmiankowany
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tu juz poglad Hochuliego, ze w funkcji cudzystowdw pierwszego rzedu powinno
si¢ uzywac znakoéw stabszych (a wige pojedynczych, nie podwdjnych), gdyz
takie rozwigzanie jest zdecydowanie bardziej estetyczne od przeciwnego’®.
W recenzji polskiego wydania Stworz i z{oz Karol Nicinski formutuje bardzo
pozytywna oceng zarowno tej edycji, jak i catej dziatalnosci d2d.pl:

Krakowskie wydawnictwo i pracownia projektowania d2d.pl prowadzone przez Elzbietg Toton
i Roberta Olesia od wielu lat niestrudzenie propaguje w kraju wiedzg na temat typografii, a tak-
ze pokazuje pierwszorzedne wzorce w sktadanych przez siebie ksigzkach innych wydawcow.
Ksigzki d2d.pl sg zawsze starannie przetltumaczone i skrupulatnie zredagowane. Z ich kart prze-

bija rado$¢ i pasja tworzenia oraz dbatos¢ o najmniejsze detale, godne dobrego rzemieslnika™.

W przeanalizowanej wtasnie edycji owa rados¢ i pasje widac szczegdlnie
dobrze. Swiadcza o nich takze kolofony wszystkich przedstawionych publi-
kacji oficyny — bardzo rozbudowane, zawierajace wiele cennych informacji na
temat kulis procesu tworczego: o podstawie wydania, wykorzystanych krojach
czy okolicznosciach powstania projektu. Takie rozwigzanie rowniez stanowi
odejscie od schematu: obecnie przeciez mozna powiedzie¢, ze kolofony niemal
zniknely z polskich publikacji, wczesniej za§ — w okresie PRL-u — wykazywaty
catkowicie techniczny charakter, sucho informujac o naktadzie, typie papieru,
cenie, dacie zamowienia, podpisania do druku oraz samego druku®’. Kolofony
d2d.pl maja zupetnie odmienne, duzo bardziej zindywidualizowane oblicze,
nieraz wrgez snujac mikroopowiesc.

Podsumowanie: zamiast stereotypow

Jak wspomniano na poczatku artykutu, w definicjach typografii podkresla
si¢ konieczno$¢ dazenia do jednosci tresci, formy i funkcji, a takze niepo-
wtarzalnego podejscia do kazdej przygotowywanej ksigzki. R. Oles$ podziela
ow poglad — przyznaje: ,,nie §ledz¢ trendow, dla mnie jest tekst autora i moja
walka z tym tekstem, aby wydoby¢ z niego wlasciwg struktur¢ w mozliwie
najkrotszym czasie”; ,,Kazdy przypadek jest indywidualny”®!.

O nieistnieniu uniwersalnych rozwigzan typograficznych — nawet jesli sa one
uswiecone tradycja — pisze tez ReuB: ,,Dogmatyzm i uparte obstawanie przy

z gory ustalonych regutach prowadza w przypadku indywidualnego projektu

78 R. Ole$, mail do D. Ucherek, z 25 marca 2021 r. Przytoczone okreslenia projektant uznaje
za bardziej operatywne i efektywniejsze w uzyciu niz tradycyjne, bo — jak stwierdza — stosowanie
tych ostatnich i tak czgsto implikuje konieczno$¢ podania kierunku grotu.

79 K. Nicinski, Recenzja. ,,Stworz i ztoz. Wprowadzenie do typografii”, ,,Acta Poligraphica”
2020, nr 15, s. 79.

80 Zob. np. T. Malinowska, L. Syta, dz. cyt. (1981), s. 276.

81 R. Oles, mail do D. Ucherek, z 1 czerwca 2021 .
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ksiagzki donikad”; ,,poniewaz tresci [...] bywaja rézne, nie mozna z goéry ustali¢
ogolnych kryteriow, ktére mialyby potem zastosowanie w odniesieniu do kaz-
dego szczegdtu™®. Z tego samego wzgledu Repucho i Bierkowski przestrzegaja
przed uleganiem stereotypom przy projektowaniu publikacji:

Stereotypowe podejscie do projektowania ksiazki polega na zbytnich uproszczeniach, bez-
myslnej schematyzacji, migdzy innymi na nieuzasadnionym i mechanicznym stosowaniu
metod pracy oraz rozwigzan typograficznych. Jest to ciggle, niezmienne uzywanie tych
samych $rodkow edytorskich i parametréw typograficznych w kazdej kolejnej publikacji
niestanowigcej serii, bez zwiazku z charakterem, celem jej tresci, specyfika odbiorcy czy

kontekstem uzytkowania®.
I dalej:

Swoisty relatywizm jest immanentng cz¢$cig projektowania: jezyk wizualny badz jego elemen-
ty, ktore wydatnie zwigkszaja uzytecznos¢ jednego komunikatu, moga nie znalez¢ sensownego
zastosowania w innym. Nie istniejg bowiem tzw. sprawdzone srodki, ktore sg uniwersalne i kto-

re w kazdym kontekscie, niezaleznie od uzycia, b¢da stuzyty poprawie jakosci komunikatu®*.

Takie niestereotypowe podej$cie w przypadku wydawnictwa i pracowni
d2d.pl przejawia si¢ nawet w odniesieniu do serii. W Estetyce Ksiazki, podob-
nie jak w jej oryginalnej, niemieckiej wersji, Asthetik des Buches getynskie;
oficyny Wallstein, poszczego6lne projekty, cho¢ podobne w ogolnym zarysie,
roznig si¢ szczegdlami — co pokazala przeprowadzona analiza. Wspomina
o tym réwniez Hochuli:

Serie wydawnicze, jak choc¢by ta, w ramach ktorej ukazuje si¢ niniejsza ksigzka, musza mie¢
oczywiscie ustalone pewne spojne ramy. Juz z ich definicji wynika bowiem, Ze obejmuja
one wigcej niz jedng ksigzke 1 musi istnie¢ co$, co bedzie taczylo wszystkie jej elementy.
Mimo to projekt kazdej konkretnej ksiazki w ramach takiej serii potrzebuje nieco swobody.
Nie potrzeba zadnej reguty, by stworzy¢ dla niej stosowna przestrzen. W praktyce normy

rodzg si¢ z niej samej®.

Analiza pokazata, ze projekty ksigzek dotyczacych typografii przygotowa-
nych w pracowni d2d.pl stanowia czesto bardzo wierne adaptacje uktadoéw
oryginalnych. W tym przypadku jednak istniejg przestanki, by sadzi¢, ze wlasnie
takie rozwigzanie byto optymalne — jako ze zabiegi zastosowane w poszcze-
golnych pozycjach w nie mniejszym stopniu niz sama tre$¢ wyrazaja poglady
ich autorow. Mozna wigc powiedzie¢, ze rowniez odtworzenie oryginalnych

82 R. ReuB, Perfekcyjna...,s. 41, 42.

83 E. Repucho, T. Bierkowski, dz. cyt., s. 99.
84 Tamze.

85 J. Hochuli, dz. cyt., s. 42.
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layoutéw nalezy do elementéw nagrodzonej strategii ,,konsekwentnego przy-
swajania dyskursu §wiatowej typografii”. Obserwujac tendencje panujace
na polskim rynku wydawniczym, zwlaszcza te odnoszace si¢ do projektowa-
nia edycji naukowych®, mozna sobie wyobrazi¢, ze nie brak u nas wydawcow,
ktorzy przygotowujac swoje wersje przeanalizowanych ksigzek, bezrefleksyjnie
zastosowaliby konwencjonalne rozwigzania — bezpieczne, bo u§wigcone tra-
dycja. Dotyczyloby to zar6wno poziomu makro-, jak i mikrotypograficznego,
mimo ze w przypadku tego drugiego, oferujacego szerszy wachlarz rozwigzan,
projektant moze sobie pozwoli¢ na znacznie wigcej swobody. W takiej sytuacji
z pewnoscig w zadnej tego typu edycji nie pojawilby si¢ wiec ani sktad w cho-
ragiewke, ani dwutamowy uktad przypisow; nie zrezygnowano by tez z frakcji
goérnej w ich numerach ani nie wykorzystano marginaliéw, nie moéwigc juz
0 ,,pojedynczych cudzystowach ostrych wskazujacych” czy ,,obejmujacych”.
Nie potrzeba dluzszego zastanowienia, by stwierdzi¢, iz takie rozwiazanie —
oglednie mowigc — nie przystuzytoby si¢ wymienionym publikacjom.

Zarazem trzeba odnotowaé, ze — paradoksalnie — powielajac w polskich
edycjach zagraniczne zabiegi, a przez to odchodzac od najbardziej skonwen-
cjonalizowanych polskich sposobéw postepowania typograficznego (z ktorymi
wiaza si¢ tez standardowe decyzje redakcyjne na poziomie adiustacji i korek-
ty), wydawnictwo i pracownia d2d.pl ksztaltuja uzus w tym zakresie i mozna
si¢ spodziewac, ze z czasem uksztattujg takze normy. Jak podkresla typograf,
dziataniom oficyny przys$wieca przekonanie, Ze jesli zmiana normy zwickszy
estetyke 1 czytelno$¢ publikacji, nie nalezy si¢ wahacd, tylko taka zmiane wpro-
wadzi¢. Bez zmian nie ma bowiem postepu®’.
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