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Piotr Kutak

Ilustrowane serie satyryczne oraz ich zewnetrzna szata graficzna nie byty jak
dotad obszarem zainteresowan badaczy zajmujacych si¢ problematyka projek-
towania graficznego w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Cho¢ w ostatnich
czasach zjawisko projektowania oktadek i obwolut ksiazkowych zyskuje na
popularnosci, to w dalszym ciggu w badaniach dominuje refleksja nad polska
ilustracjg i plakatem lat 1945-1989'. Celem artykutu jest wigc omowienie
szaty graficznej trzech serii satyrycznych, wydawanych przez Spoétdzielnie
Wydawnicza ,,Czytelnik” (Biblioteka Szpilek, Biblioteka Satyry) i Panstwowe
Wydawnictwo ,,Iskry” (Biblioteka Stanczyka), oraz wskazanie na wybranych
przyktadach, ze projektowanie graficzne byto dziedzing tworczosci zywo re-
agujaca na zmiany zachodzace w powojennej sztuce. W tekscie, poza charak-
terystyka serii, przywolani zostang najwazniejsi tworcy szaty graficznej oraz
zaprezentowane zostang nurty i konwencje pojawiajace si¢ w Owczesnym
projektowaniu graficznym i ilustratorstwie. W tym celu przeprowadzono analize
ikonograficzng i stylistyczng kompozycji plastycznych, jak rowniez analize
poréwnawczg zebranego materiatu. Z kolei w celu ustalenia liczby opubliko-
wanych w seriach toméw przeanalizowano katalogi wydawnicze Czytelnika
i Iskier, a takze katalogi biblioteczne.

Literatura ilustrowana dla dorostych w PRL-u

Zacznijmy od pytania, czy ilustrowana literatura dla dorostych w czasach
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej byta zjawiskiem powszechnym? W 1962 r.
Ignacy Witz, grafik, karykaturzysta i krytyk sztuki, w artykule Tylko dla kra-
snoludkow?, opublikowanym z okazji ,, Wystawy ksigzki i ilustracji” zorgani-
zowanej w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych, z pewnym rozgorycze-
niem stwierdzil: ,,Niestety [...] ilustracji [do literatury dla dorostych, PK] nasi
wydawcy 1 ci, ktorzy koordynujg prace wydawcow — ani nie pochwalaja, ani
nie popieraja”?. W podobnym tonie wtorowal mu ilustrator i grafik Mieczystaw

1 Z ostatnich wazniejszych publikacji poswigconych projektom oktadek po 1945 r. warto
wspomnie¢: P. Rypson, Nie gesi. Polskie projektowanie graficzne 1919—1949, Krakoéw 2011; A. Win-
cencjusz-Patyna, Lem na witrynach. Krotka historia grafiki ksigzkowej w Polsce na podstawie ana-
lizy oktadek wydawnictw z utworami Stanistawa Lema, ,,Quart” 2015, nr 34, s. 221-233; P. Ryp-
son, Czerwony Monter. Mieczystaw Berman: grafik, ktory zaprojektowat polski komunizm, Krakow
2017; Najpierw oktadka. Polskie oktadki ksigzkowe 1944—1970, red. J. Gorski, P. Sitkiewicz, Gdansk
2017; Piekni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, red. J. Mrowczyk, Krakow 2017; J. Gorski,
Dostownie. Liternicze okitadki ksigzek 1944-2019, Gdansk 2019. W pewnym stopniu zagadnienie
projektowania oktadek porusza takze publikacja Wytworcy ksigzek. Historia spolecznosci wydawni-
czej w czasach PRL-u, red. J. Mrowczyk, Krakow, Katowice 2023.

2 1. Witz, Tylko dla krasnoludkéow? (Okiem i uchem recenzenta), ,,Zycie Warszawy” 1962,
nr 35, s. 8.
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Piotrowski, ktéry we wstepie do katalogu wspomnianej wystawy, zwrocit uwage
na ten sam problem, piszac: ,,mimo tak bogatej przeciez literatury, ilustracji do
ksigzek dla dorostych raczej si¢ nie spotyka — dlaczego?””.

Cho¢ zasadniczo uwagi obu artystow, zajmujacych si¢ gtownie grafika
prasowa i ksigzkowa, wydaja si¢ stuszne, to jednak warto zauwazy¢, ze czes$¢
polskich wydawcow sukcesywnie wprowadzata do swej oferty ilustrowana
literature dla dorostych czytelnikéw. Poza wydaniami literatury narodowej,
chociazby Pana Tadeusza, do ktorego ilustracje wykonali migdzy innymi Ta-
deusz Gronowski, Jozef Wilkon, Andrzej Heidrich, Jan Marcin Szancer, Janusz
Stanny, wydawnictwa takie jak Panstwowy Instytut Wydawniczy, Spotdzielnia
Wydawnicza ,,Czytelnik”, Wydawnictwo Literackie, Wydawnictwo Poznanskie,
Wydawnictwo Lodzkie i Panstwowe Wydawnictwo ,,Iskry” mialy w swej ofer-
cie ilustrowane publikacje z zakresu literatury pigknej.

Niektore z oficyn, jak na przyktad PIW, Czytelnik i Iskry, publikowaly takze
ilustrowane serie wydawnicze, charakteryzujace si¢ atrakcyjna zewngtrzna
szata graficzng. Warto w tym miejscu wspomnie¢ chociazby o ambitnej serii
PIW Biblioteka Jednorozca, w ktorej publikowano krotkie formy literackie,
m.in. opowiadania i nowele. O niepowtarzalnosci poszczegolnych tomikoéw
swiadczyly zamieszczane w nich cykle ilustracji, charakteryzujace si¢ nie-
zwykltym bogactwem form i stylow, ktore tworzyli artySci zajmujacy si¢ ry-
sunkiem, grafika i malarstwem. Jednak Biblioteke Jednorozca na tle innych
ukazujacych si¢ w tym czasie ilustrowanych serii uzna¢ nalezy za fenomen
odrebny*. Wydawcy bowiem znacznie cze$ciej decydowali si¢ na ilustrowanie
nieco ,,1zejszej” literatury, do ktorej zaliczy¢ nalezatoby wydawane w seriach
utwory o charakterze satyryczno-humorystycznym. Wsréd tego typu publi-
kacji na uwage zastuguja Biblioteka Szpilek, Biblioteka Satyry i Biblioteka
Stanczyka. Wszystkie trzy, poza ciekawymi cyklami ilustracji, cechowaty sig¢
atrakcyjnymi wizualnie projektami oktadek i obwolut, w ktorych znajdowaty
odzwierciedlenie 6wczesne tendencje panujace w sztuce®.

Nasuwa si¢ wigc pytanie, dlaczego wydawcy tak chetnie udostepniali lite-
ratur¢ o charakterze satyryczno-humorystycznym do opracowania grafikom?

3 M. Piotrowski, [bez tytutu], [w:] Polskie Dzieto Plastyczne w XV-lecie PRL. Wystawa ksiqzki
i ilustracji, luty-marzec 1962, [katalog wystawy], red. M. Matusinska, B. Stecka, Warszawa 1962,
s. 6.

4 Por. P. Kutak, Ni¢ porozumienia. Ilustracje w ksigzkach serii Biblioteka ,,Jednorozca”,
Gdansk 2023.

5 Na marginesie doda¢ jednak warto, ze ilustrowane ksigzki o charakterze satyryczno-humo-
rystycznym wydawaly takze: Panstwowy Instytut Wydawniczy, Wydawnictwo Lodzkie, Wydaw-
nictwo Literackie, Wydawnictwo Poznanskie, jednak nie ukazywaly si¢ one w serii pomimo, jak
w przypadku PIW-u, spojnej szaty graficznej.
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Cho¢ wskazanie jednoznacznej odpowiedzi na to pytanie jest trudne, to istnieje
kilka tropow, ktére moga nas do niej przyblizyc¢.

Po pierwsze, w odrodzonych i nowo powstajacych po wojnie wydawnic-
twach zatrudnienie znajdowali utalentowani, wyksztatceni jeszcze przed wojna
graficy, ktorzy trafiali do dzialow graficznych i obejmowali w nich stanowiska
kierownikow artystycznych. Wielu z nich, rdwniez przed wojng, rysowato dla
réznorodnej prasy, takze tej o charakterze satyrycznym, m.in. Eryk Lipinski,
Jerzy Srokowski, Henryk Tomaszewski, J.M. Szancer. Po wojnie niektorzy, jak
na przyktad Lipinski, pehnili funkcje kierownikéw artystycznych w Spotdzielni
Wydawniczej ,,Czytelnik™. Warto takze dodac, ze powstate w 1935 1. z inicja-
tywy Zbigniewa Mitznera i Lipinskiego czasopismo ,,Szpilki” po 1945 r. takze
wydawat Czytelnik’. Zatem w wydawnictwie znalazta si¢ silna grupa grafikow
zwigzana z rysunkiem satyrycznym, ktora, poza wspolnymi zainteresowaniami
artystycznymi, taczyty wiezy kolezenskie, takze z innymi cztonkami redakcji.
Nie dziwi wiec fakt, ze jedna z pierwszych serii wydawanych po wojnie przez
Czytelnika byta zainicjowana w 1945 r. Biblioteka Szpilek, ukazujgca si¢
z przerwami do 1951 r. Graficy wspoltpracujacy ze ,,Szpilkami” i Biblioteka
Szpilek, a nastepnie z serig Biblioteka Satyry, w p6zniejszych czasach otrzy-
mywali takze zlecenia od innych wydawcéow, ktorzy w swej ofercie posiadali
literature satyryczng. Tak byto chociazby z serig Biblioteka Stanczyka, ktora
zniewielkimi wyjatkami ilustrowali ci sami artysci. Fakt ten wskazuje na istnie-
nie grupy tworcow, ktorych ranga — czesto poprzez relacje kolezenskie — wsrod
wydawcow i autorow utworéw literackich bylta na tyle silna, ze w zasadzie
zdominowali oni literature o charakterze satyrycznym?®.

Kolejnym czynnikiem byt z pewnos$cig wysoki w tym czasie status grafiki
uzytkowej, ktorej potencjal propagandowy dostrzegli 6wczesni decydenci
polityczni i wydawcy®. Grafika w ksigzkach i czasopismach — i to jest uwaga
ogolna — wykorzystywana byla i ceniona jako medium propagujace pewne
wzorce czy obowiazujaca estetyke, ktore za sprawg masowego produktu, jakim
byta ksigzka i czasopismo, docieraty do wielu odbiorcow.

Nie bez znaczenia byt takze fakt, Ze literatura o charakterze satyryczno-hu-
morystycznym w Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej cieszyta si¢ popularno-
$cig. Zapewne dla wielu wydawnictw majacych w swej ofercie liczne tytuty

6 E. Lipinski, Pamietniki, Warszawa 2016, s. 204.

7 Czytelnik wydawat ,,Szpilki” do 1958 1., od 29 numeru z 1958 r. tytut przejgto Wydawnictwo
Wspblczesne.

8 Najbardziej intensywny rozwoj serii przypada na koncowke lat 50. i lata 60., kiedy to funkcje
prezesa (w latach 1958-1969) pehit Jerzy Wittlin — poeta, pisarz, ale takze satyryk. W czasie jego
prezesury ukazato si¢ ponad 60 tomikow w serii Biblioteka Stanczyka.

9 P. Rypson, Nie gesi..., s. 386—401.
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atrakcyjna szata graficzna stanowita swoisty wyrdznik i przyciagata uwage czy-
telnikow. Co wigcej, dzieki towarzyszacej tekstom grafice takze odbior ksigzki
stawat si¢ dla czytelnika bardziej atrakcyjny i podnosit jej warto§¢. Odbiorca
bowiem mogt czerpaé satysfakcje nie tylko z warstwy literackiej utworu, lecz
takze z zabawnych kompozycji graficznych, ktore raz §cisle zwigzane byty
z tre$cig dzieta, innym razem stanowily plastyczny ekwiwalent utworu, ktory
przy wykorzystaniu odmiennych §rodkéw wyrazu wywolywat podobne sensy,
odczucia i interpretacje'’.

Biblioteka Szpilek, Biblioteka Satyry
1 Biblioteka Stanczyka — charakterystyka serii

Pierwsza powojenna ilustrowana serig satyryczna, zainicjowang przez tworcow
1 wydawcow tygodnika ,,Szpilki”, byta Biblioteka Szpilek, ukazujaca si¢ naj-
pierw w latach 1945—1946, a nastgpnie, po kilkuletniej przerwie, w latach 1950—
1951, W pierwszym okresie wydano jedynie trzy tomiki o zréznicowanym
formacie i1 niejednorodnej szacie graficznej, do ktérych oktadki zaprojektowali
E. Lipinski, Jerzy Zaruba i Anna Gostawska-Lipinska pseud. Ha-Ga'2. Wzno-
wiona w 1950 r. seria otrzymata nowg numeracj¢. Naktady poszczegdlnych
tomikow wynosity od 3000 do 15 000 egzemplarzy. Ksigzki drukowane byty na
papierze V klasy i ukazywaty si¢ w dwoch formatach, najpierw mierzyty 22,2
% 16,0 cm, a od 16. zeszytu 20,5 x 14,8 cm. Autorem wszystkich oktadek nowej
odstony serii byt Lipinski. Przypuszczalnie odpowiadat on takze za projekt
kart tytutowych i literniczy znak serii, zamieszczany w gornej czg¢sci oktad-
ki, w lewym lub prawym jej rogu. Poczatkowo oktadki zdobity uproszczone
kompozycje figuralne — z wkomponowanymi w nie tytutami dziet — najczgsciej
przedstawiajace postaci ludzkie na abstrakcyjnym tle, budowane za pomoca
kilku kontrastowo zestawianych ze sobag plam. Od 12. tomu wydawca podjat
decyzj¢ o ujednoliceniu oktadki serii, przez co Biblioteka Szpilek zyskata roz-
poznawalng na pierwszy rzut oka identyfikacje wizualng. W centralnej czesci
nowej oktadki znajdowala si¢ wykonana tuszem narracyjna scena umieszczona

10 Wigcej na temat podziatu ilustracji ze wzgledu na ich réznorodne funkcje por. J. Wiercin-
ska, Sztuka i ksigzka, Warszawa 1986; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994,
A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980. Artystyczne kre-
acje i realizacje, Wroctaw 2008.

11 Zapowiedz pierwszego numeru serii pt. Pozegnanie z Hitlerem pojawila si¢ w ,,Szpilkach”
w 36. numerze z 6 listopada 1945 roku, jego autorami byli przedwojenni zatozyciele ,,Szpilek” E. Li-
pinski i Z. Mitzner.

12 W pierwszej odstonie serii ukazaly si¢: Pozegnanie z Hitlerem, Tak? Nie? Poradnik dla
glosujgcych, Szopka polityczna 1945—1946.
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na jednokolorowej apli w ksztalcie prostokata o zaokraglonych rogach, pod nig
natomiast ztozone réznorodnymi krojami pisma informacje o autorze i tytule.
Przy goérnej krawedzi oktadki projektant umiescit jednokolorowy prostokat ze
znakiem serii i kolejnym numerem tomu ujetym w okrag. Dolng krawedz zdobit
taki sam prostokat z umieszczonym po srodku sygnetem wydawnictwa. [il.1]

I1. 1 Oktadka projektu E. Lipinskiego do ksiazki Bez Pardonu,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 3908, fot. P. Kutak

Bez pardonu

Strona tytutowa serii, pomimo zmian zachodzacych w obrgbie zewnetrznej
szaty graficznej, pozostata taka sama. Przy gornej krawedzi umieszczano dane
autora, na wysokosci trzech czwartych strony wigksza czcionka tytut dzieta,
a pod nim informacje o ilustratorze, a niekiedy takze nazwisko autora wyboru,
wstepu czy opracowania. Przy dolnej krawedzi strony tytutowej zamieszczano
informacj¢ o roku wydania i wydawcy, poprzedzong centralnie umieszczonym
sygnetem wydawnictwa. Wszystkie informacje na stronie tytutowej ztozone
byly wersalikami, czcionka szeryfows.

Lacznie w obu odstonach serii Biblioteka Szpilek ukazato si¢ 26 tytutow
utwordow prozatorskich i poetyckich o charakterze satyrycznym i humorystycz-
nym, mi¢dzy innymi takich autoréw jak Julian Tuwim, Stefania Grodzienska,
Antoni Marianowicz, August Wilkonski, Heinrich Heine, Mikotaj Gogol, Anatol
France, Antoni Czechow, Diemian Biedny. Do wspotpracy przy ilustrowaniu

144



Szata graficzna oktadek i obwolut serii satyrycznych z lat 1945-1989...

ksigzek zaproszono rysownikdéw zwigzanych z tygodnikiem ,,Szpilki”, poza
Lipinskim, byli to m.in. Maja Berezowska, Mieczystaw Piotrowski, Zbigniew
Lengren oraz Jan Lenica.

W 1953 r. Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik” zainicjowata nowg seri¢
satyryczng nazwang Biblioteka Satyry, ktora zastapita ukazujacg si¢ nieregu-
larnie seri¢ Biblioteka Szpilek. Lacznie opublikowano 134 tytuty, a ostatnia
ksigzka ukazata sie w 1990 r.1> W nowej serii publikowano proze i poezje
o charakterze satyrycznym i humorystycznym, gtownie polskich i niekiedy
zagranicznych autorow. Wsrdd nich znalezli si¢ m.in.: J. Tuwim, A. Mariano-
wicz, Jerzy Ofierski, S. Grodzienska, Jeremi Przybora, Marian Zatucki, Anatol
Potemkowski, Andrzej Nowicki, Stefan Wiechecki, Jan Huszcza, Tadeusz Po-
lanowski, Magdalena Samozwaniec, Anna Lechicka, Ludwik Jerzy Kern, Jan
Sztaudynger, Kurt Tucholsky, Jaroslav Hasek, Azis Nesin, Gabriel Chevallier
i Edmond About. Od lat 70. publikowano takze zbiory rysunkéw m.in. Karola
Ferstera, Andrzeja Dudzinskiego, Andrzeja Krauze, Andrzeja Mleczki. Naktady
wynosily od 3000 do 40 000 egzemplarzy. Ksiazki ukazywaty si¢ w dwoch
formatach: 19,8 x 12,9 cm oraz 17,3 x 11,9 c¢m, i1 byly drukowane na papierze
III, IV 1 V klasy. Autorem karty tytutowej serii byt A. Heidrich, ktory zapro-
jektowat takze znak serii nawigzujacy do dawnych drzeworytow, ukazujacy
ujetego w prostg ramke Satyra na tle krajobrazu gorzystego. W pierwotnym
projekcie strony tytutowej tytulatura oraz informacje o wydawcy i roku wydania
zostaty wykonane starannym pismem r¢cznym. W takiej formie karta tytutowa
przetrwata do 1956 ., kiedy to pismo odr¢czne zastgpita czcionka drukarska. Od
poczatku nazwa serii oraz jej znak umieszczane byly na karcie kontrtytutowe;j,
w taki sposdb, ze znak umieszczony byt w centralnej czesci strony, nazwa serii
nad nim, a informacja o wydawcy pod znakiem. Ujednolicony wyglad karty
tytutlowej i kontrtytulowej przetrwat do 1978 r. W tym czasie zrezygnowano
z projektu Heidricha i takze strong tytulowg pozostawiono do opracowania
projektantom poszczegolnych tomikow. Wtedy tez pomniejszono znak serii,
ktory nadal umieszczano na stronie kontrtytutowej, jednak w réznych jej miej-
scach. Niektore ksigzki z serii poza opracowang graficznie oktadka mialy takze
obwoluty, ale dotyczyto to niewielkiej liczby pozycji.

Do wspolpracy przy ilustrowaniu ksiazek oraz projektowaniu oktadek i ob-
wolut zaproszono kilka pokolen artystow zwigzanych z rysunkiem satyrycznym.
Do najstarszego nalezeli M. Berezowska i J. Zaruba, ktorzy studia artystyczne
rozpoczeli jeszcze przed wybuchem pierwszej wojny swiatowej. Do drugiej
grupy nalezeli tworcy studiujacy w latach 20. 1 30., m.in. K. Ferster, E. Lipinski,
J. Srokowski, H. Tomaszewski, M. Piotrowski, A. Gostawska-Lipinska. Trzecig

13 Por. A. Morawska, Serie wydawnicze w Polsce Ludowej, Warszawa 1971, s. 567.
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grupe tworzyli arty$ci konczacy studia w drugiej potowie lat 40. i w latach 50.,
m.in. Z. Lengren, Janusz Stanny, Jerzy Flisak, Szymon Kobylinski, Juliusz
Puchalski, Jan Mlodozeniec i Andrzej Czeczot. Czwarte pokolenie to artysci
urodzeniu juz po wojnie, ktorzy studia rozpoczynali w latach 60., m.in. A. Du-
dzinski, A. Krauze, A. Mleczko. Poza nimi ilustracje i oktadki dla serii Bi-
blioteka Satyry projektowali tworcy niezwigzani z rysunkiem satyrycznym
lub zajmujacy si¢ nim sporadycznie, m.in.: Wiadystaw Brykczynski, Andrzej
Radziejowski, Jerzy Jaworowski, Zofia Goralczyk, Eugeniusz Markowski,
Jan Sawka, Antoni Uniechowski, Alicja Wirth, Jerzy Tchorzewski, Marian
Stachurski, Zbigniew Piotrowski i Wojciech Wenzel. W dwoch przypadkach
zdarzylo sig, ze zlecenia na opracowanie graficzne ksigzki otrzymali artysSci
czechostowaccy Helena Zmatlikova i Josef Lada.

Kilka lat po zalozeniu Panstwowego Wydawnictwa ,,Iskry” — powstalego
w 1952 r. z wyodrebnienia dziatu literatury mlodziezowej ze Spotdzielni Wy-
dawniczej ,,Ksigzka i Wiedza” — zacz¢to wydawac seri¢ Biblioteka Stanczyka.
Pierwsza ksiazka ukazata si¢ w 1957 r., ostatnia natomiast w 1989 roku'. Lacz-
nie opublikowano 121 tytutow. W serii wydawano gléwnie wspotczesna litera-
ture satyryczng i humorystyczng polskich oraz zagranicznych autorow. Wérod
nich znalezli si¢ m.in. Janusz Os¢ka, Jerzy Wittlin, M. Zalucki, Tadeusz Kubiak,
L.J. Kern, Agnieszka Osiecka, S. Grodzienska, M. Samozwaniec, Wojciech
Mtynarski, Leon Pasternak, Jozef Prutkowski, Jerzy Afanasjew, A. Mariano-
wicz, Anatol Stern, Jerzy Jurandot, Jan Brzechwa, Alphonse Allais, Aleksander
Roda Roda, Pierre Daninos, Frigyes Karinthy. Od lat 70. publikowano takze
zbiory rysunkow, m.in. A. Mleczki, A. Czeczota i Stawomira Mrozka. Seria
przeznaczona byla dla mlodziezy i dorostych, stanowila takze materiat reper-
tuarowy dla amatorskich zespotéw estradowych oraz zawodowych wykonaw-
cow'®. Naktady wynosity od 5000 do 20 000 egzemplarzy. Ksigzki ukazywaty
si¢ w formacie 19,8 x 12,9 cm 1 byty drukowane na papierze III, IV i V klasy.
Autorem strony tytutowej, powtarzanej w poszczegolnych tomikach do 1989 r.
— niekiedy z niewielkimi modyfikacjami — byt J. Stanny. Statym jej elementem
byt umieszczony na prostokatnej, jednokolorowej apli, monogram wigzany
BS. Nad nim znajdowala si¢ zlozona czcionkg szeryfowg lub bezszeryfowsa
tytulatura. Indywidualnie zakomponowane strony tytutlowe zaczety pojawiac
si¢ od potowy lat 60. Pod koniec lat 70. i w latach 80. niemalze zrezygnowano
z pierwotnego projektu, a strony tytutowe projektowali graficy opracowujacy
ilustracje oraz projekt oktadki. Stanny zaprojektowat takze znak serii — glowe
Stanczyka i znajdujacy si¢ pod nig napis Biblioteka Stanczyka wykonany

14 Por. A. Dziewulska, Panstwowe Wydawnictwo ,,Iskry”, [w:] Wytworcy ksigzek..., s. 288.
15 A. Morawska, dz. cyt., s. 568.
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starannym pismem odrgcznym — oraz jej pierwsza obwolute, z ktora ksigzki
ukazywaly si¢ do 1959 roku. Obwoluta J. Stannego byta w pierwszych dwoch
latach znakiem rozpoznawczym serii. [il. 2].

I1. 2 Oktadka projektu J. Stannego do ksiazki Z tysigca i jednej fraszki,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 189, fot. P. Kutak

£ TYSIACA | JEDRES FRASZKI

Od 1960 r. ksigzki ukazywaly si¢ z indywidualnie opracowanymi obwo-
lutami. Z pierwszego projektu pozostat jedynie grzbiet oraz zamieszczony na
obwolucie znak serii. Warto podkresli¢, ze w przeciwienstwie do serii Biblioteka
Satyry, niemalze wszystkie ksigzki Biblioteki Stanczyka miaty obwoluty. Na
oktadkach natomiast przedstawiany byt w ré6znych konfiguracjach i uktadach
Stanczyk projektu Stannego, ktory zdobit oktadki ksigzek niemalze nieprze-
rwanie do 1989 r.

Z Biblioteka Stanczyka, tak jak i z seriami Czytelnika, wspotpracowato
kilka pokolen tworcow. W wigkszosci byli to ci sami arty$ci, zajmujacy si¢
gltéwnie rysunkiem prasowym i wspotpracujacy z ukazujacymi si¢ w tym
czasie ,,Szpilkami”. Poza nimi z serig wspolpracowali S. Mrozek, Kazimierz
Wisniak, Karol Baraniecki, Wiestaw Fuglewicz, Bohdan Butenko, z mtod-
szego pokolenia: Julian Bohdanowicz, Zuzanna Lipinska, Andrzej Podulka,
Jerzy Lipiec, Zygmunt Zaradkiewicz, a takze graficy i ilustratorzy, ktérzy nie
byli zwigzani z rysunkiem satyrycznym i prasg satyryczng, m.in.: Aleksander
Stefanowski, Jan Samuel Miklaszewski, Franciszka Themerson, Daniel Mréz
oraz Stanistaw Zamecznik.
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Oktadki i obwoluty serii satyrycznych
wydawnictw Czytelnik i Iskry — proba syntezy

Zaprezentowane powyzej serie satyryczne wydawnictw Czytelnik i Iskry, tak
jak wigkszos¢ ksigzek wydawanych przez obie oficyny, cechowaty atrakcyjne

wizualnie projekty oktadek i obwolut. Fakt, ze wydawcy przyktadali spora wage

do zewng¢trznej szaty graficznej ksigzki, nie powinien zaskakiwac, gdyz oktadki

i obwoluty byly pierwszym elementem, ktory miat przyciagna¢ uwage czytelnika

do danej pozycji ksigzkowej. Dla Danuty Wroblewskiej, krytyczki zainteresowa-
nej problematyka projektowania graficznego, dobrze zaprojektowane obwoluty
i oktadki byty zjawiskiem ,,rangi pierwszoplanowe;j”'¢. To one stanowily bowiem

swego rodzaju ,,wabik” na klientoéw. Wydawcy zlecajacy poszczegolne projekty
profesjonalnym grafikom, doskonale zdawali sobie sprawe z faktu, ze atrakcyj-
na szata zewnetrzna ksiazki bedzie zacheta do jej zakupu. Oktadki i obwoluty
ksigzek byly wiec ich opakowaniem i reklamg, petnity takze funkcje handlowa
i byly istotnym czynnikiem w walce z silng konkurencja'’. Na znaczenie i rolg
oktadki w tym kontekscie zwracal uwage Jerzy Olkiewicz, piszac:

Obwoluta ksigzki powinna by¢ na tyle atrakcyjna i odrebna by mijajac okno ksiggarni
lub przystajac przy nim na krotka chwilg, mozna bylo od razu dostrzec nowa publikacje.
Wspolczesna oktadka, tak jak plakat, musi posiada¢ pewna zaczepno$¢ — wyraza¢ temat

przy pomocy zwigztych, skondensowanych srodkow plastycznych!®.

Wedtug Olkiewicza przed oktadka staly takie same zadania jak przed pla-
katem, cho¢ byt on §wiadom wystepujacych miedzy nimi rdznic formalnych
i odmiennego zasiegu oddzialywania:

Oktadka, tak jak plakat, powinna by¢ lakoniczna. Im jest bardziej wyrazista, im mniej si¢ na
niej dzieje, tym jest lepsza. Od plakatu rozni ja jednak kameralno$¢, inny zasi¢g oddziaty-
wania. Plakat jest bardziej monumentalny, dramatyczny. [...] Plastyczny dowcip plakatu to
dowcip czytelny z daleka, dowcip hatasliwy. Oktadka jest bardziej intymna, skondensowana,
i to nie tylko dostownie, w sensie formalnym!’.

Stowa Olkiewicza znalazty potwierdzenie w wielu projektach oktadek przy-
gotowanych zaréwno dla Iskier, jak i Czytelnika. Réznorodne projekty kilku
pokolen grafikdw zachwycaty bogactwem technik, form, koloréw i motywow.

16 D. Wroblewska, Obwoluty i oktadki polskich ksigzek, ,,Projekt” 1961, nr 5-6, s. 48.

17 Trzeba podkresli¢, ze byt to odmienny typ konkurencji rynkowej niz w gospodarkach ka-
pitalistycznych.

18 J. Olkiewicz, Blaski i braki okfadek, ,,Projekt” 1957, nr 6, s. 26.

19 Tamze.
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Zjawisko to trafnie na tamach ,,Projektu” scharakteryzowala takze wspominana
juz Wroblewska:

Polski typ oktadki dziata gtdéwnie kolorem i ekspresja uktadow graficznych — ma wdzigk,
zywos¢, moze 1 ptochos¢ mlodego wieku. Wiele si¢ tam i glosno dzieje, ggsto strzela dowcip,
metafora. Do kompozycji sluza elementy malarstwa, grafiki, fotografii, liternictwa, prze-
topione w skrotowa, czesto surrealistyczng forme, odwotujaca si¢ do wyobrazni i wrazli-
wosci widza. Jak w kazdej innej dziedzinie plastyki rodza si¢ tu, fluktuuja, $cieraja i nikna
tendencje i mody stylistyczne. I tak — ze §miatymi akcentami koloru i swoboda kompozycji
najczesciej spotykamy sie w ksigzkach Czytelnika (Stachurscy, Mtodozeniec, Januszewski,
Stanny, Majchrzak) i mtodziezowo-sensacyjnych seriach Iskier (Grabianski, Cieslewicz,
Hibner, Wilkon) [...]. Zaréwno Czytelnik, jak i Iskry epatuja pomystem, obrazem graficznym,
ktoremu podporzadkowane sg zawsze teksty liternicze®.

Aby zapewni¢ wysoki poziom graficzny produktowi masowemu, jakim byta
ksiazka, wydawcy powotywali w strukturach wydawnictw profesjonalne pra-
cownie graficzne, ktorych zadaniem byto dbanie o zewnetrzng szate ksigzek?!.
W pracowniach graficznych znajdowali zatrudnienie zarowno arty$ci wyksztal-
ceni jeszcze przed wojng, m.in. J.S. Miklaszewski (kierujacy pracownig gra-
ficzng w Czytelniku), Stanistaw Topfer (kierujacy pracownig w Iskrach), Olga
Siemaszko, J.M. Szancer, H. Tomaszewski, jak roéwniez studenci oraz mtodzi
absolwenci powojennych szkot artystycznych, ktorzy albo byli w wydawnic-
twach zatrudniani albo wykonywali dla nich liczne zlecenia. W$rod bliskich
wspotpracownikow Czytelnika znalezli si¢ m.in. A. Heidrich, J. Jaworowski,
J. Mlodozeniec, M. Stachurski, W. Brykczynski, Zdzistaw Topolewski, An-
drzej Radziejowski, J. Stanny, Wojciech Freudenreich oraz J. Wilkon?. Dla
Iskier, poza niektorymi ze wspomnianych powyzej tworcow, pracowali z kolei
m.in. Krystyna Topfer (objeta kierownictwo pracowni po swoim ojcu Stani-
stawie), E. Lipinski, Ewa Frysztak, Ewa Salamon, Mirostaw Pokora, J. Lenica,
Piotr Labuzek pseud. Baro czy Juliusz Puchalski. Wszyscy wspomniani tworcy
byli indywidualno$ciami, posiadali wtasny temperament, preferencje dotyczace
technik czy sposobu komponowania oktadek.

Pomimo wspotpracy z wieloma grafikami, niektorym z wydawnictw udawa-
fo si¢, przynajmniej w pewnym stopniu, stworzy¢ charakterystyczny dla danej
oficyny rys projektow, na co zwracat uwage J. Olkiewicz, ktory porownujac
oktadki PIW-u i Czytelnika pisat:

20 D. Wrdblewska, dz. cyt., s. 49.

21 Por. Wytworcy ksigzek..., autorzy poszczegoélnych artykutow znajdujacych si¢ w niniejszym
tomie, podkreslali znacznie i rolg pracowni graficznych w obrebie wydawnictwa.

22 J. Mrowczyk, Spotdzielnia Wydawnicza ,, Czytelnik”, [w:] Wytworcy ksigzek..., s. 89.
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Grafika PIW-u jest powazna, unikajaca efekciarstwa, umiarkowana, ostrozna — w najlepszych
przyktadach mozna by ja nazwaé dystyngowang czy elegancka. Oktadki PIW-u s szacowne,
petne godnosci, dobrze wychowane [...]. Oktadki Czytelnika sa pod kazdym wzgledem
przeciwienstwem PIW-u. Ro6znorodnosé, barwnosé, zywiotowos¢, odwaga, dowcip — te
wszystkie cechy sprawiaja, ze grafika tego wydawnictwa jest zarowno najcickawsza, jak
i najmniej konwencjonalna w skali ogdlnopolskiej.

Na podobne uwagi, kilka lat pdzniej, pozwolita sobie D. Wroblewska, oma-
wiajac projekty okladek ksigzek wydawanych przez PIW, w ktorych uwidacz-
niat si¢ ,,pewien dystans wobec panujacego zywiotu plastyki”*, tak charaktery-
stycznego dla realizacji Czytelnika. Wspomnie¢ jednak nalezy, ze zblizone do
projektow wychodzacych z pracowni graficznej Czytelnika byly niekonwencjo-
nalne oktadki Iskier, obfitujace w lekki dowcip i czerpigce z rozwigzan sztuki
wspolczesnej, a ktore w znacznej mierze od 1956 r. projektowali ci sami tworcy.

Jako ze omawiane w niniejszym artykule serie satyryczne — poza Biblioteka
Szpilek — ukazywaly sie przez ponad 30 lat, w wielu projektowanych dla nich
oktadkach i obwolutach uwidaczniaty si¢ przemiany zachodzace w 6wczesnej
sztuce. Tworzacy je graficy zywo reagowali na panujace wowczas mody, ten-
dencje i rozwigzania, ktore do projektowania graficznego przenikaly najczesciej
poprzez malarstwo i grafike artystyczng®. Warto jednak zwrdci¢ uwage na
pewna specyfike wigkszosci ukazujacych si¢ w tym czasie projektow oktadek,
za ktorg z pewnoscig nalezy uznac¢ positkowanie si¢ przez wigkszos$¢ ich tworcy
strategiami wizualnymi karykatury. Sigganie przez grafikow po deformacje, wy-
olbrzymienie, operowanie kontrastami, skroty plastyczne i my$lowe, niejedno-
krotnie dawato artystom mozliwo$¢ ucieczki przed narzucanymi odgérnie kon-
wencjami i rozwigzaniami, co zdarzalo si¢ w niektorych okresach historycznych.
Za przyklad dobrze ilustrujacy ucieczke przed socrealizmem moze poshuzy¢
chociazby wznowiona u progu lat 50. Biblioteka Szpilek. Mimo iz ukazywata
si¢ czasie dominacji tej doktryny, to w zasadzie w wygladzie zewngtrznym
ksigzek z serii nie pojawialy si¢ znamion tegoz kierunku®. Jedynie niektore
z zamieszczanych na oktadce rysunkowych kompozycji, przez swa tematyke
1 pojawiajace si¢ typy ludzkie, powszechnie znane jako ,,wrogowie ludu”,
w pewien sposob nawigzywaly do ikonografii socrealistycznej. Umieszczane
na jednokolorowej apli uproszczone rysunki, byty kompozycjami o charakterze

23 J. Olkiewicz, dz. cyt., 26-27. Wigcej na ten temat por. P. Sitkiewicz, Nasza mata kontesta-
cja. Okiadki polskich ksigzek z literaturq pigkng 1960—1970, [w:] Najpierw oktadka..., s. 93—121.

24 D. Wrdblewska, dz. cyt., s. 50.

25 O kierunkach przenikania por. m.in. P. Kutak, Ni¢ porozumienia..., s. 38-40.

26 Na ten temat por. J. Friedrich, Socrealizm? O okiadkach ksigzek wydawanych w Polsce
w latach 1949-1956, [w:] Najpierw okiadka..., s. 28-57.
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satyryczno-humorystycznym, ktére odbiorcy ksigzek mogli zna¢ z éwcezesnej
prasy satyrycznej. Dzigki tej — jak okreslit Jacek Friedrich — ,,satyrycznej li-
cencji” tworcy oktadek omawianych serii mogli, cho¢ w nieco ograniczonym
stopniu, postugiwac si¢ nowoczesng i niebanalng forma plastyczna?’.

Na pelny rozwdj nieskregpowanego politycznymi ograniczeniami projek-
towania trzeba bylo jednak poczeka¢ do momentu tak zwanej odwilzy. Warto
jednak zauwazy¢, ze pierwsze bardziej $miate projekty — oparte chociazby na
skrdécie myslowym i plastycznym, a niekiedy takze na obrazowym absurdzie,
w ktorych arty$ci operowali syntetyczng i swobodng forma — zaczely pojawiac
si¢ wraz z pierwszymi tomikami ukazujacej si¢ od 1953 r. serii Biblioteka Sa-
tyry. Wspomniane juz przemiany polityczne Pazdziernika 1956 r. przyniosty
polskim grafikom petni¢ swobody do poszukiwan i eksperymentow. Wtedy to
zrodtem inspiracji staty si¢ ponownie nurty awangardy sprzed Il wojny $wia-
towej, takie jak futuryzm, surrealizm, ekspresjonizm, konstruktywizm oraz
rozne nurty abstrakcji*®. Ponadto, czeSciowe otwarcie na Zachod zaowocowato
przenikaniem do polskiej sztuki, w tym grafiki projektowej, nowych pradoéw
artystycznych, takich jak taszyzm, informel, nowa figuracja, op-art czy pop
art. Ponadto, przed grafika uzytkowa docierajaca poprzez projekty ksigzek
i czasopism do znacznie wigkszej liczby 0so6b niz chociazby malarstwo czy
grafika warsztatowa, zaczeto stawiac zadania, ktorych celem bylo przeobrazanie
otoczenia wspotczesnego cztowieka oraz ksztattowanie jego nowej §wiado-
mosci. O energii, ktérg dodawalo grafikom towarzyszace odwilzy spoleczne
zaangazowanie, pisat Janusz Gorski:

Zadania stawiane sztukom uzytkowym ujmowano w kategoriach niemal rewolucyjnych —
od projektantow domagano sig, by przeobrazili otoczenie wspotczesnego cztowieka i w ten
sposob uksztattowali jego nowa §wiadomos¢, odpowiadajacg wyzwaniom nowoczesnosci.
Odwage myslenia utozsamiano juz nie z wyzwoleniem si¢ z rygoréw socrealizmu, ale z ra-
dykalizmem artystycznych wyboréw. Ow entuzjazm udzielit si¢ takze, starszym niekiedy
o pokolenie, dyrektorom artystycznym wydawnictw i cztonkom rozmaitych komisji — co
sprawialo, ze kierowali oni do realizacji projekty odwazne i nowatorskie®.

Nalezy jeszcze podkresli¢, ze w przypadku zdecydowanej wickszosci projek-
tow 6wczesnych oktadek arty$ci decydowali sig na graficzne opracowanie calej
ptaszczyzny, wlacznie z jej czwartg strong®. Co wigcej, poza opracowaniem

27 Tamze,s. 47

28 Na ten temat por. D. Wroblewska, Polska grafika wspotczesna, Warszawa 1988, s. 14-24;
dz. cyt., J. Gorski, Oddech. Oktadki polskich ksigzek z literaturg pigkng 1954—1960, [w:] Najpierw
oktadka, s. 67-68.

29 J. Gorski, dz. cyt., s. 70-71.

30 Tamze,s. 71.
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samych kompozycji figuralnych przyktadali ogromna uwage do liternictwa,
ktore stanowilo integralna i dopetniajaca cze$¢ projektu. Kreatywne podejscie
do litery, czgsto opracowywanej rgcznie, traktowanie jej w sposob dynamicz-
ny i ekspresyjny, bylo jednym ze znakéw rozpoznawczych projektowania
odwilzowego®'. Ten ztoty okres polskiego projektowania graficznego, ktory
uwidacznial si¢ takze w oktadkach omawianych serii, przypadajacy wedtug
badaczy na koniec lat 50. i lata 60., zaczal w latach 70. z wolna wygasaé. Zniknat
natomiast zupetnie wraz z nastaniem lat 90. i gospodarki wolnorynkowej, kiedy
to pojawity si¢ masowo produkowane publikacje, w wigkszo$ci pozbawione
atrakcyjnej i jakosciowej szaty graficznej*.

Na zakonczenie warto jeszcze syntetycznie scharakteryzowac oktadki
1 obwoluty ksigzek ukazujacych si¢ w omawianych seriach oraz przywota¢
reprezentatywne przyktady, inspirowane wspomnianymi powyzej nurtami
i kierunkami w sztuce. Zapoznajac si¢ z setkami roznorodnych oktadek oma-
wianych serii, bez trudu mozna stwierdzi¢, ze w wiekszos$ci mialy one charakter
ilustracyjny i dominowaty w nich kompozycje figuralne. Jedynie w kilkunastu
przypadkach projektanci zdecydowali si¢ na rozwigzania czysto typograficzne
i liternicze, ktore pojawity sie m.in. w ksigzkach Roznica ptci (proj. W. Bryk-
czynski), Ballady i anse (proj. J. Puchalski), Tez z tej ziemi (proj. S. Zamecz-
nik), Opowiadania z wysp Brytyjskich (proj. K. Ferster), Diabet i zboze (proj.
E. Lipinski). Zdobiace oktadki tomikéw kompozycje figuralne inspirowane
natomiast byly réznorodnymi rozwigzaniami, nurtami i kierunkami w sztuce,
a niekiedy takze tworczoscig konkretnych artystow.

W seriach Biblioteka Satyry i Biblioteka Stanczyka pojawialy si¢ oktadki
inspirowane m.in. sztuka ludowa (4 nie mowitem?, Ze stotka sottysa Kierdziotka,
obie autorstwa J. Flisaka, W skorze wesolego diabta J. Stannego [il. 3]), roz-
nymi nurtami sztuki abstrakcyjnej (Miniatury J. Srokowskiego, erl-69 donosi
Z. Lipinskiej [il. 4]), pop artem (Igor Smiatowski opowiada E. Lipinskiego,
Listy z podrozy J. Mlodozenca, Pierwsza szes¢dziesigtka Z. Lipinskiej [il. 5],
Oda do glupoty A. Dudzinskiego, Jak zy¢ A. Mleczki), surrealizmem (Ko-
cham, lubie... zartuje E. Lipinskiego [il. 6], Tego nie byto J. Puchalskiego,
Lustra J.S. Miklaszewskiego, Chodzgce klatki J. Srokowskiego, Zemsta szafy
D. Mroza). Niektérzy artysci nawigzywali do sztuki kubistow, w tym Pabla
Picassa czy Fernanda Légera (Taniec wsrod tukow J. Srokowskiego, wiekszos¢
oktadek J. Mtodozenca, J. Flisaka). Ponadto tworcy siegali po historyczny
pastisz, czerpigc inspiracje z dawnych rycin (Zefirek historii, Nowy zefirek
historii E. Lipinski).

31 . Friedrich, dz. cyt., s. 53.
32 P Sitkiewicz, dz. cyt., s. 96.
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I1. 3 Oktadka projektu J. Stannego do ksiazki W skorze wesotego diabta,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 755, fot. P. Kutak

I1. 4 Oktadka projektu Z. Lipinskiej do ksiazki Erl-69 donosi,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 276, fot. P. Kutak

@_}r ERYE LIRS
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1. 5 Oktadka projektu Z. Lipinskiej do ksiazki Pierwsza szes¢dziesigtka,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 285, fot. P. Kutak

Il. 6 Oktadka projektu E. Lipinskiego do ksiazki Kocham, lubie..., Zartuje,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 3966, fot. P. Kutak

Nie brakowato takze oktadek opartych na skrocie myslowym i czysto wizu-
alnym (Jest taki dowcip J. Puchalskiego, Znac Zycie H. Tomaszewskiego, Aria
z asekurantem Z. Lengrena, Mocna rzecz E. Lipinskiego [il. 7]).
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I1. 7 Oktadka projektu E. Lipinskiego do ksiazki Mocna rzecz,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 344, fot. P. Kulak
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I1. 8 Oktadka projektu A. Gostawskiej-Lipinskiej pseud. Ha-Ga do ksigzki
Nie umiem grac na gitarze, Muzeum Karykatury, sygn. MK 393, fot. P. Kutak
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Warto wspomnie¢ takze o projektach oktadek, w ktorych z tatwoscia do-
strzegalne byly znamiona charakterystycznego dla danego artysty stylu, m.in.
A. Gostawskiej-Lipinskiej pseud. Ha-Ga w projekcie oktadki Nie umiem grac
na gitarze [il. 8], B. Butenki w projekcie Vademecum dla tych, ktorzy pierwszy
raz, S. Kobylinskiego w Mowigc migdzy nami, M. Pokory w Co mi zostanie
z tych lat.

I1. 9 Oktadka projektu J. Stannego do ksiazki Moja tfurczosé,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 3897, fot. P. Kutak

W projektach oktadek obu serii dominowaty kompozycje rysunkowe. Artysci
chetnie postugiwali si¢ r6znymi typami rysunkow, poza obfitujacym w szcze-
g6ty rysunkiem satyrycznym, chociazby J. Zaruby i M. Berezowskiej, czgsto
pojawialy si¢ rysunki uproszczone, syntetyczne, aluzyjne i bliskie poetyckiej
metaforze, jak chociazby te na oktadce F. Themerson do ksigzki Z motykq na
stonce, J. Mlodozenca Spacer z koniem, J. Stannego Moja tfurczosé¢ [il. 9],
A. Czeczota Gumno. OczywiScie nie nalezy mysle¢, ze wszyscy graficy star-
szego pokolenia bazowali na zdobyczach przesztosci i usilnie trwali w tradycji.
Roéwnie chetnie eksperymentowali oni w swych projektach z nowymi nurtami
1 kierunkami w sztuce, o czym przekonuja chociazby oktadki E. Lipinskiego
i J. Srokowskiego. Poza technikami rysunkowymi i malarskimi pojawialy
sie takze oktadki kolazowe i wykorzystujace fotografi¢, cho¢ w omawianych
seriach byto ich znacznie mniej [il. 10].

156



Szata graficzna oktadek i obwolut serii satyrycznych z lat 1945-1989...

I1. 10 Oktadka projektu E. Lipinskiego do ksigzki Co panstwu dolega,
Muzeum Karykatury, sygn. MK 190, fot. P. Kutak

Anitsgl Marfanowies

Bez wzgledu na réznorodne inspiracje grafikow i ich osobiste preferencje,
chociazby w doborze techniki i konwencji artystycznych, tym, co taczyto
zdecydowana wigkszo$¢ oktadek projektowanych do Biblioteki Satyry i Bi-
blioteki Stanczyka, byt ich ilustracyjny, ale takze plakatowy charakter oraz
mocno uwidaczniajgce si¢ w nich strategie wizualne karykatury i groteski,
ktore wprowadzaty do poszczegdlnych projektow silny akcent humorystyczny,
tak charakterystyczny dla 6wczesnego polskiego projektowania graficznego.

Zakonczenie

Zaprezentowane w artykule przyktady oktadek i obwolut ilustrowanych serii
satyrycznych wskazuja, ze projektowanie graficzne byto sztuka zywo reagu-
jaca na zmiany zachodzace w powojennej sztuce. Inspiracjg dla tworcow
zajmujacych si¢ ta dziedzing tworczosci byty réoznorodne konwencje, nurty
i kierunki pojawiajace si¢ w powojennym malarstwie i grafice warsztatowej,
ktore przenikaty do ksigzek. Stad uzna¢ mozna, ze zaprezentowane serie
satyryczne, w pewnym przynajmniej stopniu, stanowity swego rodzaju kom-
pendium wiedzy o przemianach w sztuce wspotczesnej, docierajace za sprawa
masowego produktu, jakim byta ksigzka, do odbiorcéw zainteresowanych
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nieco Izejszym repertuarem literackim. Oczywiscie poza projektami okta-
dek i obwolut, takie same zadania spetnialy publikowane w poszczego6lnych
tomikach cykle ilustracji, nie tylko wplywajace znaczaco na poziom gra-
ficzny ksigzek, lecz rowniez objasniajace, uzupetniajace, interpretujace lub
dopowiadajace teksty, a nieckiedy odpowiadajace za ,,ewokowanie pewnych
stanow uczuciowych, wzmagajacych dziatanie utworu”®. Jednak temat roli
i zadan ilustracji w ksigzkach o charakterze satyrycznym znaczaco wykra-
cza poza zakres niniejszego tekstu i dlatego w tym miejscu zostaje jedynie
zasygnalizowany.
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