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The iconography of St. John of Damascus
in the neumatic heirmologia
from the 16" to 18" centuries of the First Polish Republic

Abstract: In this article, the author attempts to discuss selected aspects of the iconography of
St. John of Damascus as found in East Slavic musical manuscripts of the former Polish—Lithu-
anian Commonwealth (16"—18" centuries), known as heirmologia. The author draws attention
to the figure of St. John of Damascus, who is considered one of the most prominent theologians
in the Eastern Church, as well as the greatest hymnographer. For this reason, in the liturgical
tradition of the Eastern Church, the figure of St. John of Damascus also has a deep symbolic
meaning, becoming an integral part of liturgical musical books, such as the octoechos and the
heirmologion. The author discusses the evolution of the forms of representing the figure of
St. John of Damascus, from the figure of an ascetic monk leaning over a discovered copied
book to the representation of a prince/nobleman dressed in a baroque wig and princely robes,
who sits on an ornate throne with his hand placed on an open, unwritten book. In the author’s
opinion, the evolution of the forms of presenting the figure of St. John of Damascus in the Ru-
thenian heirmologia testifies to the constant intertwining of the Eastern and Western traditions
in the literature of the old Polish-Lithuanian Commonwealth.
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Wstep

Wschodniostowianski $piew liturgiczny dawnej Rzeczpospolitej od wielu
lat wzbudza zywe zainteresowanie uczonych, co zaowocowato powstaniem
niezliczonych opracowan, ktore opisujg go od strony historycznej, muzyko-
logicznej oraz teologicznej. Z kolei wschodniostowianskie pi$miennictwo
muzyczne bylo i nadal jest przedmiotem badan muzykologow, paleografow,
kodykologow, a przede wszystkim bibliologow'. Niestety, w dotychczaso-
wych opracowaniach za mato miejsca poswigca si¢ szeroko pojetemu zdob-
nictwu $piewnikow, ktorego analiza jest niezwykle wazna, m.in. w procesie
ustalania miejsca powstania danego kodeksu oraz jego datacji. Problematyka
zdobnictwa ksiag cerkiewnych pojawia si¢ cyklicznie przy okazji réznych
wystaw? lub katalogowania i prezentacji zbior6w prywatnych’. Najczesciej
kwestia zdobnictwa ksiag liturgicznych staje si¢ przedmiotem badan nad wa-
skimi obszarami wschodniostowianskiego pismiennictwa, z uwzglednieniem
ksiag liturgicznych zawierajagcych neumy lub nuty. Z takim nieco zawg¢zonym
podejéciem badawczym mamy do czynienia w przypadku tradycji pi$mienni-
czych staroobrzgdowcow?, jak rowniez piSmiennictwa muzycznego dawnej
Rzeczpospolitej’. Mimo to, jak dotad problem iluminacji i grafiki w muzycz-
nych rekopisach cerkiewnych na gruncie nauki polskiej nie doczekat si¢ wy-
czerpujacego opracowania.

Integralng czgsécia kazdego rgkopismiennego $piewnika jest jego zdob-
nictwo, w szczegolnosci kunsztowne zastawki ramki oraz ozdobne inicjaty.
Niektore kodeksy sa wzbogacone o elementy ikonograficzne w postaci mi-
niatur przedstawiajacych wizerunki: Jezusa Chrystusa, Matki Bozej, a takze
swigtych, ktorych zywot i tworczo§¢ wywarly istotny wptyw na rozwoj $pie-
wu liturgicznego Ko$ciota Wschodniego. Nie od dzis wiadomo, Ze nic nie
przyciaga uwagi czytelnika bardziej niz ksigzka zawierajaca ilustracje. Jesli
ksiazka do tego jest stara, a ilustracje do niej tworzyl artysta recznie, to jej

1 Rekopisy cerkiewnostowianskie w Polsce, Katalog, opr. A. Naumow i A. Kaszlej, Krakow 2004.

2 Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej. Katalog wystawy, Warszawa 1996.

3 U. Asinovs'kij, Desdt' irmologioniv kraeznavcoi biblioteki Anatolid Nedil's'kogo, L'viv 2014.

4 Z.Jaroszewicz-Pierestawcew, Starowiercy w Polsce i ich ksiggi, Olsztyn 1995; E. Smilanskaa,
N. Denisov, Staroobradcestvo Bessarabii. Kniznost' i pevéeskad kultu-ra, Moskva 2007; F. Pancen-
ko, Pevceskie rukopisi vygoleksinskogo pis'ma. XVIII — pervad polovina XIX v., Sankt-Peterburg
2001; D. Sawicki, Staroruski spiew cerkiewny i funkcjonowanie jego wybranych form w praktyce li-
turgicznej staroobrzgdowcow, Warszawa 2013 (niepublikowana rozprawa doktorska, Chrzescijanska
Akademia Teologiczna w Warszawie), s. 113—123.

5 U. Asinovs’kij, Vizantijs'ka gimnografid i cerkovna monodid v ukrains'koj recepcii rann'o-
-modernogo casu, L'viv 2011.
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warto$¢ staje si¢ znaczgco wieksza®. Rola $redniowiecznej ilustracji pole-
gala nie tyle na zachecaniu potencjalnego czytelnika do siggnigcia po dana
ksiazke, co byta wprowadzeniem do jej tresci. W odniesieniu za$ do pelno-
stronicowych ilustracji postaci §wigtych autorow ksigg — jak to ma miejsce
w przypadku irmologionow nutowych — podkresli¢ nalezy ich rolg w utwier-
dzeniu/przypomnieniu uzytkownikowi danej ksiggi, ze zawarte w niej tresci
pochodza od cztowieka swigtego, a zatem reprezentujg najwyzszy poziom
prawdziwosci i sakralnosci, gdyz sa niejako przekazane z nieba. Wyobrazenie
swigtego w postaci miniatury ksiazkowej jest wiec czym$ w rodzaju potwier-
dzenia ortodoksji. Wprowadzajaca rola ilustracji legta u podstaw ikonografii
zawartej w ksiegach liturgicznych, przy czym ilustracje, podobnie jak tekst
ksiggi, wymagaja specjalnego odczytania, lecz aby to uczynic niezbgdne jest
znalezienie klucza.

W niniejszym opracowaniu podejme probe omowienia ikonografii §w. Jana
z Damaszku (ok. 650-750 r.) w piSmiennictwie muzycznym dawnej Rzecz-
pospolitej (XVI-XVIII w.). Rozwazania podjete w tym zakresie sg efektem
moich badan nad pismiennictwem muzycznym dawnej Rzeczpospolitej’, kto-
rego materialnym §wiadectwem sg zachowane do naszych czasoéw Spiewniki,
tj. irmologiony nutowe®. W tym celu postuzg si¢ wybranymi przyktadami mi-
niatur, zaczerpnigtymi z wybranych dla danej epoki irmologionéw. Studium
zawiera ogolne spostrzezenia i wnioski na temat miniatur $w. Jana z Damasz-
ku i — przede wszystkim — nie jest to praca historyka sztuki’.

6 N. Ufereva, Drevnerusskij illiistrator Zitii svityh. Netekstovad tekstologid, Moskva 2015, s. 9.

7 D. Sawicki, Wschodniostowianski Spiew liturgiczny dawnej Rzeczpospolitej na przyktadzie
XVI-wiecznego Irmologionu Lawrowskiego, Lublin 2022, s. 56-57, s. 137-138.

8 Irmologion (cs.) Ksigga liturgiczna zawierajaca w sobie irmosy, tj. piesni z oktoicha, §piewane
m.in. podczas jutrzni. Cato$¢ materiatu podzielona jest na osiem skal modalnych (cs. glasow). Ksigga
zajmuje wazne miejsce w liturgii staroobrzgdowcow. E. Grigor'ev, Posobie po izuceniii cerkovnogo
penid i ctenid, Riga 2001, s. 311, por. G. Alekseeva, Vizantino-russkad pevceskad paleografid, Sank-
t-Peterburg 2007, s. 323. Z biegiem czasu do /rmologionu zaczgto dodawaé inne $piewy nabozenstw
Catonocnego Czuwania oraz Swigtej Liturgii, czego przyktadem jest tzw. Irmologion Supraski. Zob.:
W. Wotosiuk, lrmologion Supraski, ,,Rocznik Teologiczny” 2004, z. 2, s. 163—170; M. Abijski, Bog-
dan Onisimowicz — Spiewak rodem z Pinska, [w:] Latopisy Akademii Supraskiej, vol. 1: Prawostawni
w dziejach Rzeczypospolitej, Biatystok 2010, s. 49-58; Oktoich (gr. Oxtdnyog) — Ksiega liturgiczna
autorstwa $w. Jana z Damaszku zawierajaca porzadek nabozenstw na niedziele i dni cyklu tygodnio-
wego rozdzielonego w ciggu roku wg o$miu tondow (cs. gltasow). Z biegiem czasu w sktad oktoicha
weszty stichery ewangeliczne, ktorych autorstwo przypisuje si¢ Leonowi Madremu — synowi cesarza
Aleksandra z bizantynskiej dynastii macedonskiej (912-913). Z czasem utrwalit si¢ wspotczesnie zna-
ny podziat oktoicha na Maty i Wielki. Zob.: Modest, arch, O cerkovnom oktoihe, Vil'na 1865, s. 59-77.

9 Kompozycja miniatury $w. Jana z Damaszku byla przedmiotem badan A. Zagrajek. Autorka
na przyktadzie greckokatolickiego irmologionu konca XVII w. zwraca uwagg nie tylko na identycz-
nos$¢ badanego przez siebie wizerunku z ilustracjami zawartymi w kilku wydaniach drukowanych
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Material zrédtowy oraz metoda badawcza

Dla potrzeb badan wybratem kilka $piewnikow, ktore obecnie przechowy-
wane sg: w bibliotekach narodowych Polski, Ukrainy i Litwy. Do najcenniej-
szych z cala pewnoscia naleza irmologiony powstate w monasterze Zwiasto-
wania Przenajswietszej Bogurodzicy i §w. Apostota Jana Teologa w Supraslu.
W tym miejscu nalezy wymieni¢ datowany na lata 1598-1601 Irmologion
Supraski, zredagowany przez najemnego $piewaka rodem z Pinska — Boh-
dana Onisimowicza. Obecnie kodeks przechowywany jest w Bibliotece Na-
rodowej Ukrainy im. Wernadskiego w Kijowie!®. ITrmologion B. Onisimo-
wicza odznacza si¢ bogatymi zdobieniami, w szczegolnosci kunsztownymi
zastawkami-ramkami wykonanymi w stylu batkanskim, jak réwniez kilko-
ma miniaturami, w szczeg6lno$ci miniaturg przedstawiajaca hymnografow:
$w. Jana z Damaszku oraz $w. Kosmasa z Majumy'!, ktéra to miniatura zagi-
neta w XX w. Rownie wielkg warto$¢ artystyczng przedstawia miniatura $w.
Jana z Damaszku zawarta w drugim z supraskich irmologion6éw, datowanym
na 1662 r. $piewniku zredagowanym przez mnicha bazylianskiego Teofila'?.
Baze zrodtowa niniejszego opracowania uzupeiniaja wybrane irmologio-
ny pochodzace ze zbiorow dawnych Biblioteki Kapituly Greckokatolickiej
w Przemyslu (zesp. AKC), ktore obecnie przechowywane sa w Bibliotece Na-
rodowej w Warszawie'’. Biblioteka Kapituly stanowi najwigkszy zwarty zbior
wschodniostowianskich r¢kopisow muzycznych. Jej zatozycielem byt kano-
nik kapituty przemyskiej — ks. Jan Lawrowski (1773-1846). Jej zalagzkiem
byta niewielka biblioteka katedralna, w ktorej znajdowat si¢ pokazny zbior

(identyczny z ilustracja powielana w kilku drukach cerkiewnych (Oktoich, Lwow 1640, Triodion
Kwietny, Lwow 1642), lecz m.in. takze na samodzielno$¢ scenerii, w jakiej przedstawiono postaé
Swigtego. Zob.: A. Zagrajek, Rekopismienny greckokatolicki ,, Irmologion” z konca XVII w. jako
przyktad kultury pogranicza chrzescijanskiego Wschodu i Zachodu. Analiza ikonograficzna, Series
Byzantina. Studies on Byzantine and Post-byzantine Art. Tom II: Stowo i ikona. Zrédla literackie
w badaniach sztuki bizantynskiej i postbizantynskiej, Warszawa 2004, s. 227.

10 Nacional'na Biblioteka Ukraini imeni V.i. Vernads'kogo (dalej NBUV), sygn. I, 5391.

11  Kosmas Melodos (Piesniarz) z Jerozolimy byt biskupem Majumy koto Gazy (742?). Znany
jako tworca 24 kanonéw hymnograficznych, z czego 14 jest autentycznych. Oprocz tego Kosmas
zajmowat si¢ takze pisaniem komentarzy do wybranych hymnow §w. Grzegorza z Nazjanzu. O. Ju-
rewicz, Historia literatury bizantynskiej, Wroctaw 1984, s. 140.

12 Lietuvos Moksly Akademijos Biblioteka, Vilnius (dalej LMAB), F 19-115.

13 Wykorzystane do niniejszego opracowania irmologiony dostepne sa publicznie na: www.
polona.pl. W zbiorach Biblioteki Narodowej w Warszawie przechowywanych jest 69 irmologio-
noéw. Znaczaca liczba jest defektami, dlatego nie wiemy czy pierwotnie zawieraly w sobie miniatury
przedstawiajace posta¢ §w. Jana z Damaszku. W dziesigciu z nich sg takie miniatury i mozna je
odnalez¢ w katalogu G. Malininy. Zob.: Drevnerusskie cerkovnye rukopisi v Nacional'noj biblioteke
Varsavy. Katalog, sost. G. Malinina, Moskva 2004, poz. 10, 13, 14, 24, 34, 36, 40, 53, 57, 61.
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ksigg, gtownie przeznaczonych do uzytku liturgicznego'. Wedlug Zoi Jaro-
szewicz-Piereslawcew zbiory kapitularne liczyty 14 139 drukéw i rekopisow
pisanych w jezykach: cerkiewnostowianskim, tacinskim, greckim, polskim
i wielu innych'. Stan posiadania biblioteki kapitularnej wzbogacit wspo-
mniany juz bp Jan Snigurski (1784—1847), przekazujac w darowiznie swoj
prywatny ksiegozbior liczacy 2096 drukow oraz pokazna liczbe rekopisow.
Wsrdd darowanych bibliotece kapitularnej ksiag, znajdowat si¢ XVI-wieczny
Irmologion neumatyczny z Lawrowa, na co wskazuja znaki wlasnosciowe,
w szczegolnosci exlibris biskupa'®. W celach porownawczych wykorzystano
rowniez reprodukcje z mikrofilmu miniatur $w. Jana pochodzgcych z irmolo-
gionow (XVII i XVIII w.) powstatych w Skicie Maniawskim na Zakarpaciu,
ktére obecnie przechowywane sg w zbiorach Biblioteki Narodowej w Buka-
reszcie!'’. W celu podkre$lenia podobienstw pomiedzy moskiewskim a ruten-
skim sposobem przedstawiania postaci §w. Jana z Damaszku wykorzystano
rowniez moskiewska miniature przedstawiajaca tego Swigtego ze zbioréw
monasteru losifo-Wotockiego (rys. 1a)'8.

Podstawowa metoda badawcza, jaka zastosowatem w procesie analizy wy-
branych miniatur §w. Jana z Damaszku jest ikonologia. Metoda koncentruje
si¢ na rozszyfrowywaniu znaczen symbolicznych przedstawionych w obra-
zach, w tym przypadku przedstawiajacych $w. Jana z Damaszku. Jej zasto-
sowanie umozliwia dokonanie glebszej interpretacji, daleko wykraczajacej
poza bezposrednie znaczenie symboli. Ikonologia bada kontekst kulturowy,
filozoficzny, religijny, w ktorym powstato dzielo, aby zrozumie¢ jego ,,we-
wngtrzne znaczenie”. Dzielo jest analizowane jako §wiadectwo epoki i prefe-
rencji tworcy. Réwnie pomocne okazaty si¢ metody analizy paleograficzne;,
semiografii'® oraz filigranistyki, bowiem datacja wigkszosci rekopiséw zosta-
ta ustalona na podstawie znakéw wodnych.

14 Inwentarz re¢kopisow Biblioteki Kapituly Greckokatolickiej w Przemyslu, opr. A. Kaszlej,
Warszawa 2011, s. 7-9.

15 Katalog drukéw cyrylickich XV-XVIII wieku w zbiorach Biblioteki Narodowej, opr. Z. Zura-
winska i Z. Jaroszewicz-Pierestawcew, Warszawa 2004, s. 13.

16 D. Sawicki, Wschodniostowianski spiew, dz. cyt., s. 20-21.

17 E. Toncheva, Manastirat Golyam Skit — shkola na «bolgarskiy rospevy. Skitski «bol-garskiy
irmolozi ot XVII-XVIII v., red. K. Stanchev, S. Kozhuharov, t. II, Sofia 1981.

18 Irmolog i Oktoih, s prisovokupleniem velicanij, posledovania Cetyredesdtnicy i Pétidesdt-
nicy i stihir prazdnikam i svdtym, raspoloZennyd po drevnim notam, Rossijskad Gosudarstvennaa
Biblioteka, f. 113, nr 238, k. la.

19 Wigcej na temat metod badawczych, majacych zastosowanie dla staroruskiego §piewu cer-
kiewnego zob.: D. Sawicki, Metody badawcze staroruskiej semiografii muzycznej, na przyktadzie
XVI-wiecznego Irmologionu neumatycznego z Lawrowa, ,,Wschodni Rocznik Humanistyczny” 2021,
t. 18, nr 1,s. 177-198.
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Sw. Jan z Damaszku w teologii i liturgii Ko$ciota Wschodniego

Swiety Jan z Damaszku nalezy do grupy najwybitniejszych teologéw i hym-
nografow Kosciota Wschodniego. Swoja dziatalno$¢ literacka rozpoczat
po wybuchu sporéw dotyczacych kultu obrazéw i zastynat jako zagorzaty
obronca ich kultu. Sw. Jan z Damaszku jest poniekad pierwszym, a na pewno
ostatnim wielkim dogmatykiem Kosciota greckiego, ktory catoksztatt nauki
wiary chrze$cijanskiej ujal w spdjna catos¢. Jego dzieto pt. Wykiad wiary
prawdziwej nalezy do najwazniejszych dziet teologicznych w chrzescijan-
stwie wschodnim?®.

Sw. Jan z Damaszku byt synem Sergiosa Mansura, syna ostatniego prefekta
bizantyjskiego, ktory w 634 r. prowadzil rokowania z Arabami, a nastgpnie
piastowal funkcje wysokiego urzednika w bizantyjskim aparacie finansowym.
Jan z Damaszku petnit poczatkowo te funkcje wraz z ojcem, a nastepnie — juz
samodzielnie — wysoki urzad poborcy podatkowego. Z czasem opuszcza ad-
ministracj¢ i wraz ze swoim przybranym bratem Kosmasem z Majumy (Me-
lodosem) wstepuje do monasteru sw. Sawy, gdzie zostal wyswiecony na pre-
zbitera, wyktadat teologi¢ i podjat dziatalnos¢ pisarska?'.

Sw. Jan z Damaszku, obok $w. Kosmasa z Majumy oraz $w. Andrzeja
z Krety (660-740 r.) zapisat si¢ w dziejach Kosciota Wschodniego przede
wszystkim jako wielki hymnograf. Jako autor licznych tekstow liturgicznych,
jak stusznie zauwaza abp Jakub (Kostiuczuk), $w. Jan z Damaszku nalezy do
najwybitniejszych poetéw Kosciola epoki bizantyjskiej. W Kosciele Wschod-
nim znany jest przede wszystkim jako autor oktoicha, mimo ze faktycznie nie
jest on jedynym twoércg zawartych w nim tekstow liturgicznych®. Kwestiag
otwarta, a przede wszystkim wciaz niezbadana, jest autorstwo bizantyjskich
melodii do tekstow liturgicznych autorstwa §w. Jana z Damaszku. W dostep-
nej literaturze przedmiotu dominuje przekonanie, ze $w. Jan z Damaszku nie
mial nic wspolnego z muzyka, jaka byta wykonywana pod jego teksty litur-
giczne®, Jak stusznie zauwazyt XX-wieczny badacz tematu, ks. Henryk No-
wacki (1891-1968): ,,W czasach tego $wigtego najwigkszego spiewotworcy>*
Kosciota Wschodniego, §piew liturgiczny byt zupelnie wykonczony w szcze-

20 G. Rauschen, Zarys patrologii. Pisma Ojcow Kosciota i nauka w nich zawarta, Poznan —
Warszawa — Wilno — Lublin 1929, s. 393-394.

21 O. Jurewicz, dz. cyt., s. 128.

22 Abp Jakub (Kostiuczuk), Bogocziowieczenstwo Chrystusa w tekstach liturgicznych sw. Jana
Damascenskiego, Biatystok 2014, s. 89.

23 E. Gercman, Vizantijskoe muzykoznanie, Leningrad 1988, s. 136.

24 Spiewotwérca, dost. thum. cs. piesnotworiec — $piewak opiewajacy chwalte Boza, hymnograf.
Por. A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiansko-polski, Bialystok 1996, s. 228-229.
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gotachijego osmiotrybowos¢ do dzi$ dnia zachowujg wszystkie poszczegolne
Koscioty na Wschodzie™?. W tej konkretnej kwestii ks. H. Nowacki niejako
mingl si¢ z prawda. Ot6z w opisywanym przez niego okresie swoj ostateczny
ksztalt przyjeta jedynie poetycka strona hymnografii, za§ muzyczna na prze-
strzeni lat ulegata nieustannym przemianom. Najwigksze modyfikacje zaszty
jednak na ptaszczyznie notacji muzycznej, gdzie tym samym znakom w roz-
nych latach przypisywano inne znaczenie. Co wigcej, w miejsce niektorych
starych znakoéw pojawiaty si¢ nowe, fatwiejsze do odczytania. Niemniej jed-
nak autor wprowadza do uzytku okreslenie, ktore w przysztosci na trwate wej-
dzie do literatury przedmiotu. Mam na mysli termin: ,,$piew o$miotrybowy”,
czyli §piew oparty na bizantyjskiej zasadzie o§miu skal modalnych (cs. osmo-
glasija)®®, gdzie cato$¢ materiatu liturgicznego zostala podzielona wedtug
osmiu skal modalnych. Kazdy ton (cs. glas) zawierat materiat liturgiczny na
kolejne siedem dni, stad poszczegolne glasy powtarzaly sig, co osiem tygodni.
W $lad za XIX-wiecznym badaczem rosyjskim ks. Dmitrem Razumowskim
(1818-1889) ks. H. Nowacki stwierdza, ze ,,Sw. Jan Damascenski nie byt
tworca o$miotrybowosci, on ja uregulowatl ostatecznie i wykonczyt zarow-
no w teorii, jak i w praktyce”?. Na tej podstawie mozna wywnioskowacé, ze
ks. H. Nowacki, podobnie jak inni badacze tego tematu byt zwolennikiem teo-
rii, jakoby §w. Jan Damascenski byt redaktorem ostatecznej wersji oktoicha.

Sw. Jan z Damaszku w miniaturach —
na przyktadzie wybranych ruskich irmologionéw nutowych

W tradycji liturgicznej Kosciota Wschodniego posta¢ $w. Jana z Damaszku
posiada glebokie znaczenie symboliczne, czego dowodem jest obecnos$¢ wi-
zerunkow przedstawiajacych tego §wictego w pismiennictwie i ikonografii.
O ile posta¢ krola Dawida (ok. 1010-970 r. p.n.e.) jest symbolem muzyki
w Starym Testamencie, o tyle posta¢ §w. Jana z Damaszku jest kojarzona na

25 H. Nowacki, Spiew liturgiczny na Wschodzie za czaséw $w. Jana Damascerskiego, ,,Hosan-
na” 1929, nr 11, s. 157-158.

26 W dostepnej w Polsce literaturze tematu wystepuje ponadto pojgcie $piewu ,,o8mioglosowe-
go”. Niekiedy pojgcie to moze by¢ zrozumiane jako $piew wykonywany na osiem partii glosowych.
Cyt. za: D. Sawicki, Rozwoj drukarstwa muzycznego u staroobrzedowcow popowcow w XIX i na
poczqtku XX wieku, ,,ELPIS” 2015, 1. 17, s. 132—133, przyp. 64. Por. U. Wojcicka, Wariacje na temat
muzyki (Proba usystematyzowania staroruskich motywow muzycznych w literaturze XI-XV wieku),
[w:] Musica Antiqua Europae Orientalis, t. 7, Bydgoszcz, 1985, s. 47-48.

27 H. Nowacki, dz. cyt., s. 158, por. D. Sawicki, Ksigdz Henryk Nowacki (1891-1968) i jego
badania nad muzykq cerkiewngq, ,,Musica Ecclesiastica. Rocznik Stowarzyszenia Polskich Muzykow
Koscielnych” 2020, nr 15, s. 95.
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Wschodzie przede wszystkim z hymnografig. Wraz z rozwojem pismiennic-
twa bizantyjskiego, a nastepnie takze stowianskiego, ikonografia postaci oby-
dwu $wietych przenika do ksiag liturgicznych. Przy czym wizerunek krola
Dawida staje si¢ typowym elementem Psatterza, za§ nachylona nad odkryta
ksigega posta¢ $w. Jana z Damaszku staje si¢ integralng czgéciag oktoicha oraz
irmologionu®. Wraz z rozwojem pi$miennictwa muzycznego przedstawienie
$w. Jana z Damaszku zaczyna pehi¢ role inicjalna, tj. wprowadzajaca do roz-
dzialow zawierajacych §piewy uporzadkowane zgodnie z zasada o$miu skal
modalnych. Miniatura wstgpna, podobnie jak napis frontalny w zaloZzeniu
maja za zadanie oddac sens teologiczny i liturgiczny danej ksiegi. Jak stusznie
zauwazyl ukrainski badacz tematu — Jurij Jasinowskij, juz od czaséw bizan-
tyjskich utrwalito sig, Ze obecna na poczatku danej ksiggi miniatura wyobraza,
symbolizuje 1 stanowi pochwale autora danego dzieta, czy to liturgicznego,
czy to teologicznego®.

Rys. 1. Karty tytulowe rgkopisow muzycznych
przedstawiajace posta¢ $w. Jana z Damaszku
a) Irmologion i Oktoich ze zbioréw monasteru
Tosifo-Wolockiego (XVI w.) [wykonana atramentem].
b) Irmologion nutowy Przemyski Kiryta Kanczuskiego (1657 r.)*

T

28 U. Asinovs'kij, Vizantijs'ka gimnografid, dz. cyt., s. 318-319.
29 Tamze, s. 315.
30 Irmologion, Biblioteka Narodowa w Warszawie (dalej BN), rkps 12693 111, k. 1v.
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Jak wida¢ na przedstawionym powyzej przyktadzie, zarowno w rgkopi-
sach moskiewskich, jak i ruteniskich §w. Jan z Damaszku przedstawiany jest
w pozycji pochylonej, siedzacy na ozdobnym krzesle, ktorego forma i bogate
wzornictwo przypomina tron. Jego wzrok skierowany jest na przepisywana
ksiege. Swiety przedstawiony jest w typowym dla mnicha ubiorze, na ktory
w szczegdlnosci sktadaja sie: mantja (dluga szata bez rgkawow koloru bra-
zowego) oraz nakrycie glowy (in. klobuk, kukof), ktére czesto posiada forme
turbanu — nakrycia glowy typowego elementu stroju noszonego na Bliskim
Wschodzie (rys. 1 a i b). Sw. Jan z Damaszku przed soba ma stot pisarski,
na nim jest umiejscowiony pulpit, na ktérym lezy ksigega, nad ktorg pracuje
pisarz/kopista, oraz niezbedne materiaty pisarskie (katamarz i pioro). Wyraz
twarzy §w. Jana jest przepelniony duchem ascezy i pelnego pograzenia w pra-
cy pisarskiej. Jego uwaga skupiona jest nie na pojedynczej karcie pergaminu,
lecz na juz gotowej i oprawionej ksiedze!. Jedna z najstarszych miniatur —
przedstawiajgca obydwu czotowych hymnografow Kosciota Wschodniego —
$w. Jana z Damaszku i §w. Kosm¢ Majumskiego znajdowatla si¢ w Irmolo-
gionie Supraskim (1598-1601) napisanym r¢ka B. Onisimowicza (rys. 2).
Miniatura przedstawiajgca obydwu $wietych razem nalezy do najrzadszych
1 swoja tradycja nawigzuje do tradycji batkanskiej. Przedstawienie §wietych
hymnograféw byto umieszczone w typowym dla irmologionu miejscu, tj. na
poczatku rozdziatu zawierajacego irmosy (k. 32)*. Niestety karta zawierajaca
te miniaturg zagingta w latach 80. XX w.; o jej istnieniu wiemy tylko dzieki
mikrofilmowi wykonanemu na zlecenie prof. Jurija Jasinowskiego.

Zdobieniem ksigg liturgicznych iluminacjami z reguly zajmowali si¢ wy-
specjalizowani iluminatorzy, ktorzy pracowali w danym skryptorium, badz
tez wykonywali prace w ramach zadan zleconych. Na przestrzeni dziejow
wschodniostowianskiego pismiennictwa cerkiewnego ksiegi liturgiczne za-
wierajace nuty, tj. kriuki, badz pisane kwadratowa notacja kijowska nalezaly
do ksiag, ktore w dziejach pismiennictwa kopiowano najdtuzej, co wynikato
przede wszystkim z ograniczen dostgpnych technik drukarskich®’. Nierzadko
wigc bywalo, ze kopisci sami starali si¢ ozdabia¢ przepisywane przez siebie
ksiegi. A ze czesto brakowato im talentu, wprawy, jak rowniez dostepu do
odpowiednich wzordéw, to obok prawdziwych dziet sztuki powstawaty gtow-
nie prymitywne iluminacje, ktére niekoniecznie odpowiadaly liturgicznemu

31 I Polozova, Russkad muzykal'nad paleografid, Saratov 2014, s. 59.

32 U. Asinovs'kij, Supras!'skij irmoloj Bogdana Onisimovica k pam dtka kiivs'koi mitropolii,
LKAAODQNIA” 2016, nr 8, s. 75.

33 D. Sawicki, Rozwoj drukarstwa muzycznego, dz. cyt., s. 128.
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przeznaczeniu danej ksiggi**. Redaktorami wigkszosci ruskich irmologionow
byli kierownicy choru — diakowie, ktorzy z reguly nie mieli talentu do ryso-
wania, aczkolwiek zdarzaly si¢ wyjatki. Z reguty grafiki do nowo powstatych
irmologionéw nutowych tworzyli inni lokalni tworcy, stad bardzo cz¢sto maja
one wyraznie ludowe zabarwienie.

Rys. 2. Zaginiona miniatura przedstawiajaca §w. Jana Damascenskiego
i Kosmy Majumskiego z Irmologionu Supraskiego (1598-1601)

Sztuka iluminacji cerkiewnej praktykowana w krajach stowianskich w swo-
im zatozeniu miata stanowi¢ odzwierciedlenie sztuki bizantyjskiej. Na przeto-
mie XV 1 XVI w. kopisci zaczynajg coraz czgséciej odchodzi¢ od bizantyjskich
wzorcow, sklaniajac si¢ ku tradycjom lokalnym. Na terytoriach ruskich dawnej
Rzeczpospolitej poczawszy od XVII w. obserwuje si¢ obnizenie poziomu arty-
stycznego miniatur zdobigcych ksiegi liturgiczne, w szczegdlnosci irmologio-
néw. Poziom wykonania zastawek oraz inicjalow sukcesywnie obnizat sig, co
wynikato z tego, ze ksiegi nie byly juz przepisywane w wyspecjalizowanych
skryptoriach, lecz byly dzietem amatoréw, w szczegolnosci popow, diakow,
wiejskich nauczycieli, a nawet ludzi §wieckich, ktorych czesto nie byto stac
na zatrudnienie profesjonalnych iluminatoréw. Tworcy ruskich irmologionow,
nie radzac sobie z ozdobieniem ksiag, czesto utatwiali sobie zadanie, wycina-
jac zastawki 1 miniatury ze zuzytych ksiag drukowanych, po czym wklejali je
do rekopisow. Bywato rowniez tak, ze kopisci zamawiali u drukarzy gotowe

34 A. Kaszlej, lluminacja ksigzki cerkiewnej, [w:] Sztuka iluminacji i grafiki cerkiewnej,
dz. cyt., s. 8.
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zastawki i inicjaty™®, ktore nastepnie wklejali do przepisywanych przez siebie
$piewnikow. Gdy klej wysecht i zamienit si¢ w pyt, zastawki odpadaty, stad
w niektorych irmologionach w miejscu zastawek sa puste miejsca, czgsto z wi-
docznym sladem po kleju. Niejednokrotnie zdarzalo si¢ takze, ze redaktorzy
irmologionéw zamoéwione u drukarzy lub wyciete z ksigg drukowanych minia-
tury kolorowali farbami na bazie barwnikoéw roslinnych. Dla przyktadu w Ir-
mologionie z 1657 r. (rys. 1b) znajduje si¢ petnostronicowa miniatura przed-
stawiajaca §w. Jana z Damaszku, ktora — jak ustalil badacz tematu, Andrzej
Kaszlej — jest kopia drzeworytu z oktoicha wydanego w 1630 r. we Lwowie.
Posta¢ $w. Jana z Damaszku zostata pokolorowana farbami kryjacymi®®. Brak
nalezytej staranno$ci w przedstawianiu postaci tego Swigtego w badanym
okresie nie byt jednak norma, tj. nie byla to stata tendencja spadkowa, o czym
swiadczy kunsztownie wykonana miniatura zawarta w Irmologionie Supra-
skim z 1662 r. — napisanym rgka mnicha bazylianina Teofila (rys. 4b).

Rys. 3. Rysunki przedstawiajace posta¢ $w. Jana z Damaszku
a) i b) Irmologion 1675-1700 bedacy wiasnoscia Mikotaja Rudkowskiego (diaka?)

Jak wida¢ na powyzszym przyktadzie (rys 3a i b), wizerunki §w. Jana
z Damaszku prezentowane w ruskich irmologionach w przewazajacej liczbie
miaty charakter szkicu wykonanego oldwkiem badz zaostrzonym piérem. Pa-

35 Tamze,s. 16.
36 Tamze,s. 17.
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pier czerpany byt bardzo drogi i dlatego oszczedzano go. Zdarzato sig, ze mi-
niatury umieszczano na papierze, na ktory uprzednio naniesiono pigciolinie,
czego przykladem jest datowany na lata 1675-1700 irmologion nutowy po-
chodzacy z cerkwi pw. §w.sw. Kosmy i Damiana w Hrybowiczach Wielkich
(rys. 3a—b)*". W niektorych rutenskich irmologionach na otwartych ksiggach
widoczne sg detale, np. tekst liturgiczny. Najczegsciej pojawia si¢ tekst dog-
matyka’®® tonu pierwszego Wszechswiatowej Chwaly autorstwa $w. Jana z Da-
maszku®, ktory jest inicjalnym hymnem w ruskim oktoichu (rys. 3a). ROwnie
czgsto przedstawiana na miniaturach ksigga, ktora przepisuje kopista ($w. Jan
z Damaszku) opatrzona jest kwadratowa notacja kijowska, czego przyktadem
sg XVII-wieczne irmologiony: Supraski — napisany w 1662 r. r¢ka mnicha
Teofila*® — oraz drzeworyt w datowanym na 1672 r. irmologionie z cerkwi
pw. Narodzenia MB w Machnowie. Sama miniatur¢ wykonat ikonopisca Io-
ann Ometkiewicz z Uhnowa (rys. 4 a)*'.

Rys. 4. Miniatury przedstawiajace posta¢ §w. Jana z Damaszku
a) Irmologionu z Machnowa; b) z Irmologionu Supraskiego mnicha Teofila (1662 r.)

37 Irmologion, BN, rkps 12075 111, k. 8.

38 Dogmatyk — liturgiczna pie$n pochwalna na cze$¢ Matki Bozej, zawierajaca nauke dogma-
tyczna o osobie Chrystusa, a takze inne niewzruszone prawdy stanowigce podstawe chrzescijanskiej
poboznosci. Cyt. za: A. Znosko, Stownik cerkiewnostowiansko-polski, dz. cyt., s. 93.

39  Irmologion, BN, rkps 12075 111, k. 9v.

40 Irmologion, LMAB, F 19-115, k. 13.

41 Irmologion, BN tkps 12071 IIL, k. 17v.
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Do najbardziej kunsztownych nalezy miniatura przedstawiajaca §w. Jana
z Damaszku zawarta w irmologionach z 1684 r. ** oraz 1731-1733* napisa-
nych w znakomitym centrum rozwoju $piewu liturgicznego — Skicie Maniaw-
skim na Zakarpaciu (rys. 5a i b). Podobnie jak w wigkszosci ruskich irmolo-
gionow, rowniez w irmologionach z Maniawy miniatura $w. Jana z Damaszku
zajmuje objetos¢ catego arkusza i otwiera podstawowy cykl Spiewow — tj. po-
dzielonych w oparciu o kryterium o$miu skal modalnych $piewoéw oktoicha
i irmologionu, ktore poprzedzone sg $piewami statymi* (tzw. obichod).

Rys. 5. Miniatury przedstawiajace postac
$w. Jana z Damaszku z Irmologionow Maniawskich:
a) 1684 1.b) 1731-1733 1.

Skit Maniawski w XVII w. byl czotowym centrum rozwoju $piewu litur-
gicznego oraz pismiennictwa muzycznego na Zakarpaciu. Dziatalo tam wielu
znakomitych §piewakow, wsrod ktorych na pierwszy plan wysuwa si¢ uro-

42 Irmologion, BCS, Ms. Slav. 10845, k. 10; 20; E. Toncheva, dz. cyt., s. 100.
43 Irmologion, BCS, Ms. Slav. 525, k. 50; E. Toncheva, dz. cyt., s. 102.
44 U. Asinovs'kij, Vizantijs'ka gimnografid, dz. cyt., s. 318.
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dzony w Gtadyszowie na Lemkowszczyznie hieromnich Josif Krejnicki. Ten
mnich, a jednoczesnie $piewak zredagowat szereg irmologionéw, z czego do
naszych czasow dotrwaly zaledwie dwa §piewniki. Niestety nie zachowaly sie
zadne wzmianki na temat dziatalnosci J. Krejnickiego w Skicie Maniawskim,
w szczeg6lno$ci nic nie wiemy na temat tego, czy mnich ten byt tworcg ma-
niawskich irmologionéw. Uczeni zwykli skupia¢ si¢ na jego wktadzie w roz-
woj $piewu liturgicznego w monasterze sw. Onufrego w Lawrowie. Liczne
kontakty mnichow Skitu z krajami Potwyspu Batkanskiego, w szczegolnosci
z Bulgarig sprawily, iz z czasem wyksztalcita si¢ tam lokalna szkota butgar-
skiego $piewu cerkiewnego (tzw. bolgarskij rapiew). W irmologionie z 1684 r.
(rys. 5a) $w. Jan z Damaszku przedstawiony jest w pozycji pochylonej, przed
stolikiem zascielonym kunsztownym obrusem, na ktorym lezy ksigga zawie-
rajgca nuty. Pomieszczenie, w ktérym zasiada przypomina bardziej komnate
anizeli cele mnicha. Z prawej gornej strony miniatury autor przedstawit chor
aniolow, trzymajacych w rgkach ksiggi nutowe, co miato wskazywac na ide-
at, za jakim winien podgza¢ hymnograf, a jakim jest $piew wykonywany na
podobienstwo anielskich piesni. W mys$li muzycznej $redniowiecza, $piew
anioléw stanowi praobraz wszelkiego $piewu, w szczegolnosci liturgicznego.
Doksologiczny charakter §piewu anielskiego stanowi podstawe doksologicz-
no$ci naszego $piewu, w ktorym, jak naucza Cerkiew, uczestnicza zastepy
anielskie. Tworczo$¢ chrzescijanskiego hymnografa oraz kompozytora melo-
dii do hymnéw jest niczym innym, jak dazeniem do osiagnigcia doskonatosci,
jak do upodobnienia tworzonych dziet do $piewu aniotéw. Posta¢ $w. Jana
z Damaszku z drugiego prezentowanego irmologionu ze Skitu Maniawskiego
(rys. 5b), podobnie jak na miniaturze obok przedstawiona jest w pozycji siedza-
cej na ozdobnym krzesle, przy stoliku, na ktorym lezy tym razem pusta ksiega.
Obok kunsztownie wykonanych miniatur, w tym réwniez szkicowanych w ru-
tenskich irmologionach nutowych pojawiajg si¢ rowniez ,,dzieta”, na ktérych
$w. Jan z Damaszku przypomina bardziej szlachcica, anizeli mnicha. Przykta-
dem zeswiecczenia wizerunku $wietego jest miniatura z datowanego na lata
1625-1650 irmologionu z cerkwi pw. §w. Mikotaja w Waniowicach (deka-
nat Samborski). Sw. Jan z Damaszku przedstawiony jest jako ksigze/szlach-
cic, w barokowej peruce oraz ksiazgcej szacie, siedzacy na ozdobnym tronie
z rgka potozona na otwartej, niezapisanej ksiedze (rys. 6). Z kolei o tym, ze
zaprezentowana w ten sposob postaé to §w. Jan z Damaszku dowiadujemy si¢
ze znajdujacego si¢ nad wizerunkiem napisu tytutlowego (rys. 6).
Reasumujac, sposob i forma, w jakiej tworcy ruskich irmologionéw nuto-
wych zwykli przedstawia¢ $w. Jana z Damaszku byly réznorodne, w zalezno-
$ci od miejsca powstania danego kodeksu, a przede wszystkim byty uzaleznio-
ne od umiejetnosci artystycznych kopistow. W doborze form przedstawiania
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$w. Jana z Damaszku przeplataly si¢ wptywy bizantyjskiego, a szczegdlnie
staroruskiego malarstwa ikonograficznego (wizerunek mnicha, zob. rys. 7)%,
z wptywami rutenskiego baroku. Wplywy sztuki baroku obserwuje si¢ zarow-
no w odniesieniu do przedstawien ikonograficznych $w. Jana z Damaszku, jak
rowniez wystroju wnetrz, ktory w przypadku kompozycji z przetomu XVII
i XVII w. przypomina bardziej komnate, anizeli cele mnicha. W miejsce
typowej dla celi mnicha prostoty wystroju [stot pisarski, wiszaca na $cianie
$wieca, oraz czotki (gr. komboskini / komboskion) do modlitwy] pomieszcze-
niu, pojawiaja si¢ kunsztowne meble oraz bogata ornamentyka. Z kolei samo
przedstawienie postaci hymnografa nawigzuje do sztuki i ubioru typowego
dla okresu baroku. Ewolucja form przedstawienia postaci $w. Jana z Damasz-
ku w ruskich irmologionach nutowych niewatpliwie $wiadczy o nicustannym
przeplataniu si¢ tradycji Wschodu i Zachodu.

Mam gleboka nadzieje, ze niniejsze opracowanie stanie si¢ krokiem na-
przod w badaniach nad sztukg iluminacji 1 grafiki cerkiewnej, a w przysztosci
zaowocuje nowymi kompleksowymi opracowaniami dotyczacymi pismien-
nictwa cerkiewnego dawnej Rzeczpospolite;.

Rys. 6 Rys. 7

45  Irmologion, rkps 12081 11, k. 19v.
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